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OD AUTOROW

Natura ciggnie do lasu nie tylko wilka. Takze fotografa przyrody, tyle
ze wilk jest z lasem naprawde gleboko zzyty. A fotograf...? O tym autorzy
tej ksigzki mogg mowic juz tylko za siebie. Nas rowniez natura ciggneta
do lasu, bo tez w lesnym otoczeniu si¢ wychowywaliSmy. Ale z aparatami
chodzilismy do lasu wylgcznie na... szaber. Wytapac to, co najbardziej dla
oka smakowite, nazbiera¢ ,,optycznych jagdd”, upolowac cos obiektywem
— choéby wtasnie wilka. I uciec ze zdobycza, zdradzi¢ las — ciemny, nie-
przejrzysty — ze Swiatem widnych krajobrazow, gdzie i pejzaz, i zwierzeta
fotografuje si¢ fatwiej. Ale do lasu przyszto nam wrocic. I na niego samego,
a nie tylko na ukryte w nim skarby, skierowac obiektywy. Bo las zaczyna
by¢ dla fotografujacego naprawde porywajacy dopiero wtedy, gdy posiadzie
sie pewng dyscypling patrzenia. Las uczy jej dalej, zapewnia wrecz fotogra-
ficzne studia, a zarazem prowokuje do przestrzegania owej dyscypliny. Bez
niej przywozi sie z lasu tylko chaotyczne, pstrokate obrazki. Wyszukiwanie
ukrytych, geometrycznych i tonalnych porzadkéw w tym pozornym chaosie
plam, zatopionych na dodatek we wszedobylskiej zieleni, staje sie z czasem
prawdziwym wyzwaniem dla naszych estetycznych instynktow. Nie mniej
pasjonujacym niz polowanie z aparatem na dzikie i rzadkie zwierzeta. Foto-
grafowanie lasu — to jakby polowanie wyzszego rzedu, w ktorym trofeum ma
by¢ jego zwarty i czytelny wizerunek. Nie powinno zabrakng¢ w nim zresztg
dzikich mieszkancow lasu, ale zgrabnie wbudowanych w naturalne tlo.

Ksigzka ma by¢ zachetg do wyrobienia w sobie takiej dyscypliny pa-
trzenia i podpowiedzig — w duzej mierze poprzez zdjecia — jak mozna j3
osiggnaC. Co robic, by po powrocie z lesSnej wyprawy na ekranie nasze-
go komputera pojawity sie¢ poprawne, budzace niekiedy podziw, obrazy
lasu. Tylko tyle i az tyle. Ma przekonaé, ze najwazniejszym narzedziem do
osiggnigcia tego celu jest nasze oko, dla ktorego obiektyw pozostaje tylko
przystawkga. I ze pogon za coraz nowoczesniejszym sprzetem, podsycana
przez rynek i konkurujgce na nim firmy, nie musi by¢ dla osiaggniecia nasze-
go celu zbyt wazna. Mozemy zacza¢ od najprostszych aparatow, ktore juz
dzis bywaja zaskakujgco dobrej jakosci, a kosztowng wyprawe w rozra-
stajacy sie las technicznych nowinek, przynajmniej na poczatku, odpuscic.
Otworzy(¢ szerzej oczy i... ruszyé w prawdziwy las!






Mrok... Las jest
wielkim i gestym
sitem dla swiatta

LAS JAKO PLENER

Las jest szczegolnym plenerem. Drugiego takiego nie ma. Tu mogliby sie
spotkac fotografowie natury, krajobrazu, architektury, a takze impresjoni-
sci fotografii, szukajacy w lesie motywow. Wszyscy tu co$ znajda. Troche
natury, troche architektury. Troche dzikiej przyrody i troche cywilizacji.

Las uchodzi za plener trudny. Nie martwigc si¢ tym na zapas, popatrzymy
na pewne jego charakterystyczne cechy, wazne z punktu widzenia fotografii.
Wszystkie mozna uznaé zaréwno za mankamenty, jak i... wyzwania. A s to:

Ubostwo swiatta

Pod okapem lasu zawsze jest wielokrotnie ciemniej niz na otwartej
przestrzeni. Sprawia to, ze perfekcyjni fotografowie pejzazu musza zapo-
mnieé o robieniu zdjec ,,z reki” i przeprosic sie ze statywem. Dlaczego?
Wyjasnimy to w dalszej czesci ksigzki.

Pstrokatos¢ oswietlenia

Tak swawolnie to nazwiemy, ale chodzi o naprawde ogromny chaos
wizualny, wynikajgcy z mnogosci ciemnych plam i jaskrawych przeswitow.
W dni stoneczne kontrasty miedzy Swiattami i cieniami sg w lesie wprost
zabojcze dla harmonii obrazu. Prawie nie do wyrownania. Ale tez wyjat-
kowo cenne — do wykorzystania w efektach graficznych. Innymi stowy,
las jest miejscem, gdzie stonce czesto nam przeszkadza, cho¢ w pewnych
sytuacjach, o ktorych opowiemy pdzniej, potrafi to fotografowi zrekom-
pensowac.

Taki widok

B asu zastaniemy
& najczescief
4w typowy
| stoneczny dzien.

Swietlne
i kompozycyjne
Smietnisko



Zielern plus brgz
— najczestsze lesne

zestawienie barw !

Sciana lasu niczym
pierzeja ulicy
w miescie

Natrectwo zieleni

Nie wszedzie jest jednakowe, ale zawsze
wystepuje. Nawet jezeli nie w strefie koron, to
w podszycie. I nie chodzi tylko o to, ze nadmiar
zieleni nuzy. Zielen lesna jest naturalnym ekra-
nem odbijajacym swiatlo o tej barwie, zazie-
leniajgcym wszystko — zwierzeta, rosliny, nasz
ubior. Unikanie zieleni, wyszukiwanie tego, co
ma w lesie odmienng tonacje barwna, jest spo-
rym wyzwaniem.

Geometryzacja ostgpow

Wynika z podporzadkowania wigkszo-
sci lasow rezimowi gospodarczemu. Istnie-
nie ,Scian” lasu i regularnych przesiek od-
dzialowych upodabnia wrecz las do miasta.
Fotografujgcy ma z tym wiele problemow,
podobnych do tych, jakie stajg przed foto-
grafami miejskiej architektury. A wiec na
przyktad problem , walacych si¢ Scian” przy
odchyleniu obiektywu od poziomu, istnienia
»okien”, czyli powtarzajacych si¢ rytmicznie
przeswitow pomiedzy drzewami, zbieznosci
perspektywicznej drog itd. Wystepujacy do
pewnego stopnia tad geometryczny sprzyja
jednak uzyskiwaniu czystych kompozycyjnie
motywow. Wszak podswiadomie domagamy
sie — jak wyjasnimy to w nastepnym rozdziale
- tadu dopasowanego do prostokatnej for-
my kadru. Szukamy go nawet wtedy, gdy
jesteSmy w lesie kompletnie niezagospoda-
rowanym, pelnym przestrzennego chaosu,
luk, wykrotow i chrustu. We wspotczesnym
lesie nie brak jednak motywow bardzo oku
przyjaznych, ktore sg efektem wspotdziatania
natury i cztowieka.



Nieprzejrzystos¢ lasu

Las jest sceng, na ktorej rozgrywa sie buj-
ne zycie. Ale sceng ostonietg dos¢ szczelng
kurtyng drzew i krzewow, zza ktorej widac
tylko to i owo. Ta naturalna kurtyna skrywa
przede wszystkim dzikie zwierzeta. Wigkszos¢
efektownych zdjec, ukazujacych dynamiczne
obrazki z ich zycia, pochodzi z terenow ot-
wartych, przede wszystkim znad wody i tak
—nie tylko dlatego, ze s3 to srodowiska odzna-
czajace sie bogactwem fauny. Z lasu zwierzeta
trzeba ,,wyluskiwac” obiektywem. Nie jest to
tatwe, ale dodaje zdjeciom wyjatkowego uro-
ku. Sceny z zycia fauny, a takze wiele innych
zjawisk — kwitnacych roslin, ptynacych stru-
mieni czy chocby tylko wlewajacych sie smug
swiatta do lasu — ogladamy na tej Zywej scenie
jakby zza kulis. Przede wszystkim zza drzew
albo w lukach podszytow. Widzenie ,,zaku-
lisowe” jest bardzo cenione w fotografii, bo
wzmaga wrazenie przestrzennosci, a zwierze-
ta fotografowane ,,zza” uzyskujg dodatkowy
wyraz, podkreslone zostaja wymownie ich
nieprzystepnosc, tajemniczos¢, oddalenie. Naj-
lepiej mowig o tym fotograficzne przyktady.
To szansa dla wszystkich, ktorzy zwykte, do-
kumentacyjne zdjecia zwierzat chcg zamienic
w przemawiajgce do wyobrazni obrazy.

Wytuskany...

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

SSSN

Trzeba od dzis inaczej patrze¢ na stonce.
Rusza¢ w las nie tylko wtedy, gdy kusi swiezym listowiem.
Na las warto patrzec jak na sceng teatru — wazny jest aktor, ale

w otoczeniu scenografii, i wychodzacy zza kulis.
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LAS W OKU APARATU

Fotografia to ttumaczenie, thumaczem zas jest fotograf. Ma dokonac
przektadu obrazu widzianego okiem na obraz, ktory bedzie ogladany tez
okiem, ale juz na zdjeciu. Stowem — przetozy¢ obraz widziany w naturze
na obraz sfotografowany. Mowigc zas potocznie i troche trywializujac,
thumacz musi wiedzie¢, jaki fragment rzeczywistosci wybrac, aby zdjecie
»wyszto”. Takie zauwazanie odpowiednich dla uzyskania dobrego zdjecia
fragmentow rzeczywistosci — efekt latami zdobywanej wprawy, ale i talentu
— zwie sie fotograficznym patrzeniem. Fotograficzne patrzenie (fotogra-
ficzne widzenie) to okreslenie o intuicyjnie wyczuwalnej tresci. Bedziemy
z niego korzystac.

By cos dobrze przettumaczy¢, trzeba nie tylko znaé jezyk, z ktorego
i na ktory ttumaczymy, ale najpierw dobrze poznac tres¢ tego, co mamy
tlumaczyc¢. Dlatego poprzedni, pierwszy rozdzial ksigzki poswiecilisSmy
podstawowym wizualnym cechom lasu. Teraz czas, by porownaé widzenie
lasu okiem i obiektywem. Wychwycic¢ to, co bedzie w tych spojrzeniach
identyczne (no, prawie...), a co sie zasadniczo rozni.

A r6znié sie musi, bo oko i obiektyw (obiektywy) to catkiem inne urza-
dzenia optyczne. Oko, dzigki akomodacji, ma spory zakres ogniskowych,
przerastajacy niejednego optycznego zooma, ale nie jest w stanie osiggnac tak
waskiego kata widzenia jak obiektyw dlugoogniskowy. Oko nie zapewni tez
takiej ostrosci i precyzji ukazywania szczegotow jak wspolczesne obiektywy
fotograficzne. Ale tez obraz powstajagcy w oku nie konczy swego zywota
na nos$niku Swiattoczutym, ktorym jest wyscietajaca dno oka siatkowka.
Z tej to siatkowki — bedacej warstwg utkang ze Swiattoczulych zakonczen
nerwowych — bodzce natychmiast w niewyobrazalnym tempie przekazywa-
ne s3 do moézgu. On dopiero ,,wywotuje” obraz, od razu go po swojemu
obrabiajac i wzbogacajac. Wyjasnianie, w jaki sposob, wyprowadzito by nas
z naturalnego lasu i Sciggnelo w gesty, wcigz peten zagadek las pojec z za-
kresu neurofizjologii i psychologii widzenia. Nie zapuscimy si¢ w te ostepy,
stwierdzajac tutaj tylko, ze mozg moze mnostwo dopowiedzie¢ do obrazu. Ot
chocby, na przyktad, ,,zabudowac” obszar niewidzenia, zwany slepg plamka,
czy zrekompensowac matg ostros¢ obrazu w taki sposob, ze obraz widziany
zdrowym okiem wydaje si¢ bogaty i zywy. Matryca czy wycinek filmu nie
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W catosci
i we fragmencie

Panorama B

wewnegtrzna.
Czy popatrzysz
w lewo,

czy w prawo,
bedziesz miat
podobny widok

majg takich mozliwosci. By uzyskac¢ zadowa-
lajacy nas obraz — a w praktyce pod wieloma
wzgledami lepszy, doktadniejszy, niosgcy wiecej
szczegOtowej informacji — obiektywy muszg by¢
optycznie precyzyjniejszymi instrumentami niz
nasze oczy. Wraz z matrycami czy filmami, czyli
— mowigc najogolniej — nosnikami obrazu, sg
podstawowymi narzedziami w reku fotografa-
-thumacza. Sg w stanie nie tylko zastgpi¢ oko,
ale dodatkowo zwiekszy¢ jego mozliwosci o nie-
dostepne sposoby widzenia.

Las mozemy naszym okiem widzie¢ w roz-
nych planach:

W planie ogolnym, czyli szerokim, na dwa
sposoby: jako panorame zewnetrzng (sze-
roki widok Sciany lasu z zewnagtrz) oraz
panorame wewnetrzng (szeroki widok
z wnetrza lasu).

We fragmencie. Mozemy skupi¢ uwage na
jakiejs czesci ogolnego planu albo podejsc
do wybranego fragmentu, ktory jednak
w trakcie podchodzenia bedzie zmieniat

Z lotu ptaka, a scislej — z balonu



swoj wyglad, czesto do tego stopnia, ze

przestanie by¢ interesujacy (lub przeciwnie).

W detalu. Czyli z bardzo bliska (ogladanie

ostrego obrazu matych detali moze oka-

zac sie niemozliwe, zwlaszcza dla daleko-
widzow).

Na las mozemy spojrze¢ pod réznymi ka-
tami:

Z wysokosci oczu stojagcego ewentualnie

siedzgcego cztowieka, czyli ,,normalnie”.

Z ,lotu ptaka”. Skrajng mozliwoscig — przy

fotografii lasu mato interesujgcg — jest ogla-

danie i fotografowanie z samolotu (raczej ze
smigtowca), balonu lub lotni. Ale topogra-
fia terenu tez daje szanse na fotografowanie
lasu z gory, gdy rosnie on u stop wzniesie-
nia, na przyktad wydmy czy skarpy rzecznej.

Mozna tez fotografowac z ambony mysliw-

skiej, ustawionej w lesie.

Z dotu, czyli z ,zabiej perspektywy”. Cho-

dzi o spojrzenie z wysokosci zabich oczu,

czyli znad samej ziemi lub wprost z ziemi.

Mozna tez sie znalez¢ jeszcze nizej i patrzec

na las z glteboko wecietej doliny rzeki, wa-

wozu czy podndza skarpy.

To wtasciwie wszystko, co oferujg nam
oczy w zaleznosci od tego, gdzie sie znajda.
Teraz czas przetozy¢ to na widzenie whasciwe
obiektywom, ktore od strony technicznej blizej
poznamy w nastepnym rozdziale.

Ze wzgledu na szerokos¢ pokazywanego
planu wyro6znia sie cztery grupy obiektywow.
Réznica szerokosci planu widzianego przez
obiektyw zalezy od jego ogniskowej — tylko
od niej. To, jaka czes¢ tego planu znajdzie sie
na zdjeciu — to juz nieco inne zagadnienie,

uzaleznione dodatkowo od rozmiaréw nosnika
Swiattoczutego — klatki filmu czy, dzis juz naj-
czesciej, matrycy Swiatloczutej. Maly nosnik
ogarnia po prostu mniejszy kawalek obrazu,
wytworzonego w ognisku zestawu soczewek,
stanowigcego obiektyw. Na razie skupmy sie
tylko na tym, jakg czes¢ rzeczywistosci ukazuje
obiektyw w zaleznosci od tego, jak dtugg ma
ogniskowg i czy jest ona stata, czy w pewnym
zakresie zmienna.
Obiektywy standardowe. Ukazujg mniej
wiecej taki obszar Swiata, jaki ogarnia para
naszych oczu.
Obiektywy szerokokatne, czyli krotko-
ogniskowe (zargonowo ,krotkie”). Dzie-
ki krotkiej ogniskowej obejmujg szerszg
panorame Swiata niz patrzaca na wprost
para oczu. Obrazy przedmiotow wydajg sie
zmniejszone — o tych obiektywach mowi sie
potocznie, Ze sg pomniejszajace.
Obiektywy waskokatne, czyli teleobiek-
tywy (zargonowo ,dlugie”). Maja dlugie
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ogniskowe (przez co przyjmuja postac dtu-
gich ,,luf”) i wycinajg tylko fragmenty rze-
czywistosci, tak jak to czynig lornetka czy
luneta. Potocznie méwi sie o nich, ze po-
wiekszajg.

Obiektywy makro, ukazujace drobne frag-
menty rzeczywistosci z bardzo bliska i da-
jace ich obraz w skali bliskiej lub zblizonej

500 mm = 6°

300 mm=9°

100 mm = 24°

50 mm = 46°

Rys. 1. Kgt widzenia zalezy od ogniskowej obiektywu

do wielkosci naturalnej (1:1), co wynika

z ich specyficznej konstrukcji optycznej.

Potocznie mowi si¢ o nich: ,,fotograficz-

ne lupy”.

Ogniskowa obiektywu moze by¢ stata, ale
moze tez by¢ zmienna, cho¢ w ograniczonym
zakresie. Obiektywy o zmiennej ogniskowej
potocznie nazywa sie zoomami. Ogniskowg
plynnie zmieniamy, obracajac najczesciej sto-
sownym pierscieniem na obudowie obiektywu.
Zmiennos¢ ogniskowej takich obiektywow nie
poszerza na ogol ich funkcji az w takim stop-
niu, by mogty by¢ raz obiektywami szeroko-
katnymi, a raz skrajnie dtugoogniskowymi te-
leobiektywami.

Spojrzmy, jak obiektyw o danej ogniskowe;j
widzi Swiat, a przede wszystkim las, i jak to sie
ma do widzenia gotym okiem.

Obiektyw standardowy widzi to, co oko,

i w zasadzie tak jak ono.

Obiektyw szerokokatny nie tylko po-

mniejsza przedmioty (na przyktad drze-

wa w lesie wydaja sie ciensze), ale tez
znieksztatca je, wyginajac linie proste
tym mocniej, im krotsza jest ogniskowa
obiektywu i szerszy kat jego widzenia.

Linia horyzontu przyjmuje posta¢ tuku:

jezeli skierujemy obiektyw ku gorze — wy-

puklego, jezeli w dot — wklestego. Daleka

Sciana lasu w pierwszym wypadku bedzie

wygladata tak, jakby rost on na pagorku,

w drugim — jakby porastat doline. Wne-

trze lasu uchwycone w ten sposob bedzie

pelne walacych sie drzew — w pierwszym
wypadku pochylajacych si¢ w naszg stro-
ne i grubiejacych ku gorze, w drugim



— odchylajacych sie od nas, tukowato
powyginanych, jakbySmy ku nim postali
potezny huragan. Te znieksztalcenia sg
najmniejsze, gdy os optyczna obiektywu
jest rownolegta do powierzchni ziemi,
czyli gdy patrzy on na wprost. Dodajmy,
ze wyrafinowanej konstrukcji obiektywy
najnowszej generacji bywaja juz niemal
pozbawione wspomnianych wad.
Teleobiektyw widzi swiat jak lornetka.
Pozwala uzyskac powiekszony obraz wy-
branych, odlegtych detali pejzazu - przed-
miotow, zwierzat, postaci — tak precyzyj-
ny, jakby byt ogladany z bliska. Dokonuje
sttoczenia planow, ukazujac rzeczy, w roz-
nym stopniu od nas odlegle, nie tylko bli-
sko nas, ale i blisko siebie. Inaczej mo-
wigc — skraca perspektywe. Najlepiej to
zauwazyc, kierujac teleobiektyw w glab
lesnego duktu czy oddziatowki — pochylo-
ne nad nimi na catej dtugosci konary beda
sie wydawaly prawie tak samo blisko nas
jak galezie, ktorg sg kilka krokow przed
nami. Rowerzysta, znikajgcy na koncu
drogi, bedzie doganiany przez innego
cykliste, ktory jest zaledwie w jej poto-
wie. Fragment jednolitego lasu, ukazany
przez teleobiektyw, bedzie robit po trosze
takie wrazenie, jakby go nigdy nie podda-
no trzebiezy. Sktada si¢ z pogrubionych,
tuz obok siebie rosngcych drzew, tworza-
cych zwarte ,,wojsko”. To niewatpliwe
znieksztalcenie ma spore znaczenie dla
efektownego ukazywania lesnych kraj-
obrazow. Dlatego poswiecimy mu nieco
wigcej miejsca.

W oku
szerokokgtnego
obiektywu drzewa
cieniejq, gng

Y| sie bardziej,

Mg W rZeczywistosci,
uciekajg w dal...

¢ Cena za objecie

w kadrze
drzewostanu
wraz z koronami

B Teleobiektyw

o ogniskowej

S 300 mm stloczyt

pnie, a fotograf
wybrat przy jego

y uzyciu te, ktore

mialy szansg
w wigkszosci
zmiescic sig

N w glebi ostrosci
9 (10, 1/160 s,

ISO 250)



Ten sam

fragment lasu
sfotografowany
przy ogniskowych
25140 mm
obiektywem zoom
17-40 mm

W zadnym innym Srodowisku dtugoog-
niskowy obiektyw nie przydaje si¢ chyba
w takim stopniu do tworzenia zdjec krajobra-
zowych jak w lesie. Tak, wtasnie krajobrazo-
wych. PrzywykliSmy — nie bez powodu - za
zdjecia krajobrazowe uwazac szerokie, otwar-
te panoramy, zwienczone obtokami, a wyko-
nywane obiektywami o krotkiej ogniskowe;j.
Teleobiektywy, jak sadzimy, majg wydoby¢
fragmenty, zwlaszcza wychwycié zwierzeta
lesne i zapewni¢ ich powiekszone wizerunki.

Tabela 1. Ogniskowe a rodzaje lesSnych motywow

Ogniskowa/ o4 mm 100 mm ?00 mm
/motyw i dtuzsza
Caty

drzewostan (z daleka)

Fragment
drzewostanu

Detal

obiektyw pozadany -

obiektyw przydatny

Tymczasem teleobiektyw, szczegdlnie o Sred-
nio dlugiej ogniskowej, a wigc nie przesadnie
waskim kacie widzenia, jest wprost nieocenio-
nym narzedziem do obrazowania drzewosta-
nu, widocznego z jego wnetrza lub ze skra-
ju. W syntetycznej formie. Nigdzie lepiej niz
w tej sytuacji nie ucielesnia sie stara zasada
fotografii: fragment lepszy niz catos¢, z tym
ze w wypadku fotografii drzewostanu lesnego
fragment skutecznie zastepuje catosé, wydo-
bywajac z niej to, co istotne. Byle byt udanie
wybrany. Ale przeciez sztuka fotografowania
to umiejetno$¢ wybierania i zamykania w ka-
drze tego, co estetyczne i wazne.
Teleobiektyw szczegolnie dobrze nadaje sie
do tworzenia tego, co mozna by nazwac portre-
tem lasu, czyli obrazem zawierajagcym wszyst-
ko, co dla lasu najbardziej charakterystyczne.
Wedle kategorii lesnych — typ siedliskowy, drze-
wostan, gatunki drzew i krzewow, pietra lesne,
podszyt, runo, zwarcie, stopien przeswietlenia
itd. Obiektyw szerokokatny, mimo ze ma wigk-
sze pole widzenia (obejmuje wiecej) — a moze
wlasnie dlatego — wiecej tez znieksztalca i gubi.



Nie zawsze, ale czesto. Obraz jest zwykle bar-
dziej chaotyczny, mamy w kadrze zbyt wiele
elementow przypadkowych, niezwigzanych
z trescig i niestuzacych zwartosci kompozycji.
Drzewa stajg si¢ ciensze, gna sie, zatracajg cha-
rakter. Widoczne pomiedzy nimi niebo, zamiast
dodawac uroku - jak to bardzo czesto bywa
w wypadku otwartych pejzazy — raczej wpro-
wadza zamieszanie. Odnosi sie to zwtaszcza do
drzewostanow zagospodarowanych, chociaz
i w lasach naturalnych, gdzie panuje duzy
nietad kompozycyjny, te uwagi rowniez maja
spore zastosowanie. Wyluskujac ze skiebio-
nej mnogosci rzeczy i planow smakowite
fragmenty, teleobiektyw dziata po trosze jak
optyczna miotla, oczyszczajgca swiat lesny
z chaosu.

Synteza
drzewostanu
uzyskana przy
ogniskowej
200 mm

Bardzo przyzwoita

odstona
jesiennego boru
przy ogniskowej
70 mm, 1/5 s,
ISO 250,
sfotografowana
ze statywu




Cztery sposoby
na fragment.
Mozna ukazaé go
w szerszym planie
(1), mozna tez,
nie ymieniajgc
obiektywu,
podejsé

i sfotografowacé

z bliska (2),
mozna, nie
zblizajgc sig,
zmienié obiektyw
na diugi i uzyskac
to samo zblizenie
(3), ale inng
perspektywe,
mozna wreszcie

z catosciowego
ujecia wycigé

ow fragment

i powigkszyé na
komputerze (4).
To ostatnie

moze zrobic

za nas aparat
zaopatrzony

w tzw. 200m cyfrowy.
Odbedzie sig to
kosztem jakosci
obrazu, co
zdradza, ze

6w zoom cyfrowy
to zaden zoom
tylko ,wycinacz”,
montowany jedynie
w tanich aparatach
i mydlgcy oczy
tym, ktorzy
wierzg, e majg
odpowiednik
teleobiektywu

Te kwestie najlepiej zilustrujg zdjecia.

Zestaw fotografii pokazuje sposob na wy-
raziste ukazanie wybranego fragmentu. Zasto-
sowanie teleobiektywu o umiarkowanie dtugiej
ogniskowej okazalo sie najlepszym rozwigza-
niem. Wybor nalezy do fotografa — obiektyw
za nas nie wybiera, my zas mozemy wybrac
zle. Przyktad w kolejnym zestawie. O ile sze-
rokokatny obiektyw ukazuje zbyt duzo detali
zasmiecajacych obraz, o tyle teleobiektyw, nie-
fortunnie wycelowany, moze silnie uwydatnic¢
obecnosc w kadrze jednego zbednego elementu
i to w taki sposob, ze catos¢ bedzie nie do za-
akceptowania.

Jak patrzeé na las

Na koniec kwestia zupelnie niezwigzana
z obiektywami, lecz z naszym widzeniem lasu.
Mianowicie, jak postrzegamy las, kiedy ogla-
damy go, bedac w ruchu, a jak — kiedy stoimy
w miejscu. To niedoceniana, lecz wazna rzecz
dla oceny tego, co i jak fotografowac.

Oto jedziemy samochodem szosa prze-
cinajgca las z naszym fotograficznym kam-
ratem, Jankiem Walencikiem, fotografem
i filmowcem. On za kierownicg, my w roli
pasazerow, przyklejeni do szyb, wpatrzeni
i zauroczeni. Sciana lasu wydaje sie nam cu-
downie wymodelowana, za pierwszym szere-
giem pni blyskajg stoneczne plamy komponu-
jace harmonijny obraz. Co chwila widzimy
gotowe, urodziwe kadry. Nic, tylko stangc
i fotografowac. Ale nasz kierowca jedynie
usmiecha si¢ pod nosem i jedzie dalej. ,, Tak



sie wam wydaje, bo jesteSmy w ruchu. Ogla-
dacie pewng sume obrazow. Jak sie zatrzy-
mamy, one znikng i bedziecie dtugo szukaé
fragmentu lasu, ktory tak bajkowo wpaso-
wuje sie w kadr”.

Nasz doswiadczony towarzysz podrozy
wie, co mowi. On ten efekt sumowania sig
obrazow wykorzystuje w swoich filmach, pusz-
czajac kamere przez las na wozku po specjal-
nych szynach. Dzis i my wiemy, ze jezeli skieru-
jemy obiektyw w strone lasu ot tak, po prostu,
zawsze kilka drzew skupi si¢ w beztadng grupe,
jakby sie skrzyknely przeciwko nam i naszemu
zamilowaniu do porzadku, a obok powstanie
bolesna luka. Trzeba sie niezle naglowkowac
i nachodzi¢, zeby znalez¢ w lesie jakis dajacy
siec dobrze skomponowaé fragment. I to za-
rowno w lesie zagospodarowanym, z drze-
wami stojgcymi w szyku niczym wojsko, jak
i w catkiem dzikim.

Whasnie... Dobrze skomponowac — czyli jak?

Teleobiektyw o ogniskowej 300 mm tadnie zebral nam
do kupki plamy w osniezonym lesie, ale zadnym cudem
nie omingl wyrastajgcego mu na drodze, nieostrego
Smiecia optycznego...

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

NS

zamierzamy uzyc.

W miejscu.

Oko i obiektyw nigdy nie widzg lasu tak samo.
Sztuka fotografowania polega miedzy innymi na tym, by patrzac
na las, widzie¢ go takim, jakim ukaze go obiektyw, ktorego

v Zestaw dwoch obiektywow — szerokokatnego i teleobiektywu
o umiarkowanie dtugiej ogniskowej — daje fotografujagcemu lesne
pejzaze najkorzystniejsze mozliwosci.

v Las ogladany z okien jadgcego samochodu wydaje sie bardziej
uporzgdkowany niz wtedy, gdy patrzymy na niego, stojac
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SKOMPONOWANY OBRAZ LASU

O tym, czy obraz fotograficzny zamkniety w kadrze zdjecia bedzie
odbierany jako estetyczny, decyduje w najwyzszym stopniu to, czy za-
spokaja dwie podstawowe potrzeby: porzadku i rozmaitosci. Dotyczy to
zresztg nie tyko odbioru fotografii, ale wszystkiego, co mozemy oceniac
jako estetyczne lub nie. Porzadek, ktorego najwazniejszym sktadnikiem
jest przewidywalnos¢, czesto opierajaca sie po prostu na powtarzalnosci,
daje nam poczucie bezpieczenstwa. Rozmaitosc z kolei pozwala zaspokoic
naturalng dla naszego gatunku potrzebe kreacji i poznawania Swiata. Te
potrzeby pozostajg ze sobg niekiedy w pewnej sprzecznosci, ale nie przecza
sobie catkiem, a czasem mogg sie wrecz wspomagac. Postaramy sie pokazaé
tego przyktady rodem z podworka lesnej fotografii. ROwnowaga miedzy
zaspokojeniem tych potrzeb daje poczucie tadu, jej zachwianie — dysonansu.

O porzadku na prostokagtnym zdjeciu decyduje przede wszystkim sy-
metria. O rozmaitosci — relacje miedzy widocznymi w kadrze obiektami.

Symetria

To nie tylko prosta symetria osiowa. Symetrig w ogodlniejszym rozu-
mieniu jest tez powtarzalnosc, ktora w fotografii wyraza sie obecnoscia
kilku takich samych detali uchwyconych w kadrze. Las stanowi wyjatkowo
bogaty skarbiec tego rodzaju motywow.

O harmonii zdjecia decyduje potozenie waznych, widocznych w kadrze
obiektow wzgledem waznych osi symetrii — gtownych, dodatkowych oraz
innych, do nich réwnolegtych. O geometrycznym tadzie obrazu decyduje
czasem tylko jedna symetria, czesciej jednak ich kilka. Odpowiednie po-
lozenie motywow wzgledem tej subtelnej, niewidzialnej ,,pajeczyny” linii
ma tez wpltyw na...

Rozmaitos¢

To nie tylko mnogos¢ elementow, ale tez ich wspoltgranie. Moze to by¢
geometryczne wspoOlgranie kilku symetrii — wzgledem gtownych osi kadru,
jego srodka, przekatnych itd. Ale tez, na przyktad, wspolgranie swietlistych
plam, zwtaszcza gdy polega nie tyle na ich symetrycznym uktadzie, ile na
relacjach miedzy nimi. Przyktad: oto mamy w kadrze zwarty drzewostan,
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Gléwny motyw
trzyma sig
centralnej osi
symetrii, tworzomny
przez pnie

trojkgt wpisuje

sig zgrabnie

w prostokgt kadru
i jeszcze pozostaje
w zdrowej

relacji z glowng
przekging,

a swiatlo
dorysowuje
korespondujgce

g nig cienie

Ten omszaty pien
w Bieszczadach
wyrost chyba tylko
po to, by trzymac
sig przekgtnych
obrazu

i zilustrowac ich
role w utrzymaniu
jego zwartosci

a pomiedzy stojacymi rowno i wypelniajgcy-
mi go drzewami potyskujg w dwoch miejscach
dwa pionowe paski jasnego nieba. Jeden — po
jednej stronie kadru, drugi — po drugiej. Ideal-
na symetria. I nic wigcej. Ale teraz niech bedzie
tylko jedna swietlista kreska, majaca jednak
swoje przedtuzenie w postaci swietlistego klina
na ziemi. Ot, po prostu stonce zajrzato w las

przez szpare miedzy pniami. To juz bogatszy
obraz, bo jasne smugi — miedzy drzewami i na
ziemi — pozostajg w czytelnej relacji i stanowig
prostg forme akgcji angazujacej uwage.
Poczucie rozmaitosci, budzgce zaciekawie-
nie, wywola tez gama barwnych plam, byle
zharmonizowanych, gdzie kolory nie ,gryza
sie” i nie ,,krzycza”. Caly czas mowimy o czysto
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formalnych sktadnikach obrazu, nie wnikajac
w jego wyrazalng stowami tres¢. Czynimy tak
celowo, przyjmujac, ze kadr bedzie wypelniony
obrazem lasu i zechcemy, by byl to przyjazny
oku obraz, czyli harmonijnie rozmaity. Teraz
popatrzmy, jak go uzyskaé, pozostawiajac przy
tym na boku kwestie tresci, podtekstow, skoja-
rzen czy wrecz idei, ktore fotografujacy chciatby
tchngé w tworzony obraz. Spojrzymy na razie
na zdjecie bardzo rzeczowo, czyli jak na... rzecz.

»Meblowanie” zdjecia

Oko widzi swiat, fotografia zas przerabia
go na prostokatny przedmiot. Kiedys wylgcz-
nie na odbitke lub slajd, dzis na prostokatny
obraz na ekranie komputera. W tym wtasnie
procesie fotograf jest ttumaczem — musi umie-
jetnie obraz widoczny okiem jako pociagajacy
przetworzy¢ na taki, ktory bedzie si¢ Swietnie
prezentowal, gdy zostanie zaklety w martwy
prostokat. Prostokatny ksztatt przedmiotu

(zdjecia) pobudza w nas zapotrzebowanie na
symetrie. Dlatego symetria odgrywa tak zasad-
niczg role w komponowaniu obrazu. Rzeczy-
wistos¢ sama w sobie rzadko jest symetryczna.
Nawet we wnetrzu wypielegnowanego lasu,
gdzie jest czestsza, trzeba jej sie naszukac.
Komponowanie prostokgtnego kadru przy-
pomina troche meblowanie pokoju. Podobnie
jak kadr, rowniez pokoj rzadko miewa ksztatt
inny niz prostokatny. To narzuca sposob ustawie-
nia mebli, zreszta tez najczesciej o prostokatnych

25

Przekgine

i trojkaty trzymajg
w ryzach obraz,
co jest zastugg
bieszczadzkich
stromizn rodem

z pasma Otrytu

f Okisc i droga
B wytyczyly

symetrig,
ogniskowa 70 mm
ulatwila jej
pokazanie,
nakazujgc zbiec sig
galeziom w jedng
grafike



Kompozycja
oparta na
stojgcych

i lezgcych pniach.
Trzy prostokgty
powigzane

z przekgtng
porzgdkujg
geometrig zdjecia,

a pomaga im

w tym promyk
storica

przekrojach — pod Scianami, rownolegle do nich.
A jezeli na ukos - to tez zwykle w zwigzku z pro-
stokgtnymi Scianami. Chcemy na przyktad, by
zza biurka widzie¢ jednoczesnie okno w jednej
ze Scian i telewizor stojgcy przy Scianie sgsied-
niej, prostopadlej do poprzedniej. Teraz sprobuj-
my ,,umeblowac” prostokatny pokdj-kadr, po

ktorym spacerowac beda, tak jak my po pokoju,
i spoczywac na poszczegolnych sprzetach nasze
oczy. Koncentrujac sie tylko na ich geometrycz-
nym uktfadzie, nie zwracajmy na razie uwagi na
barwe, jakos¢ i przeznaczenie samych sprzetow.
Do geometrycznego umeblowania bedziemy
mieli dwa rodzaje ,,wnetrz”:

Z poziomego ujecia
nietrudno wycigé
pionowe — odwrotnie
jest zwykle trudniej
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Kadr poziomy i pionowy

Powstajg w wyniku dwoch podstawowych
ustawien aparatu: horyzontalnego, czyli typo-
wego, i wertykalnego — po obrdoceniu apara-
tu o 90 stopni w lewo lub prawo. Pierwszy,
zwany poziomym, jest bardziej popularny, od-
powiada bowiem naszemu poziomemu polu
widzenia, ktore zawdzigczamy dwojgu oczom,
tak wtasnie widzgcym Swiat. Bywa, ze rodzaj
motywu narzuca jednak kadrowanie pionowe.
Czesto tak sie dzieje w lesie, a to ze wzgledu
na strzelistos¢ drzew i smuktos¢ lesnych przeci-
nek czy strumieni. Ale nie zawsze. Niewiele jest
poziomych motywow, z ktorych nie datoby sie
wycigé takze pionowego kadru. Duzo trudniej
postapi¢ odwrotnie — z pionowego motywu
zrobi¢ kadr poziomy. To przekonuje, ze po-
ziome zdjecia sg bardziej uniwersalne. Mozna
by rzec, ze ukazujg las, podczas gdy zdjecia
pionowe — przewaznie tylko drzewa.

Lewa-prawa, gora—dot

Dwie gtowne osie symetrii prostokata ka-
dru, pionowa i pozioma, dzielg go na potowki:
lewa i prawg badz gorna i dolng. Wazna rzecz:
jezeli obraz sktada sie z dwoch réznych obsza-
row — na przyktad nieba i ziemi w wypadku osi
poziomej albo tez z pionowej Sciany lasu i nieba
nad sgsiadujgcym z tym lasem obszarem otwar-
tym — to glowne osie symetrii nie powinny by¢
liniami ich rozgraniczenia. Gdyby byty, obraz
wydawaltby sie niespojny, jakby za chwile miat
si¢ rozpas¢ na potowki, na ktore zostal w ten
sposob podzielony. Skad to wrazenie? Z tajem-
nej mocy, ktorg ma dla nas poczucie symetrii.
Jezeli zdjecie dzieli sie¢ na dwa obszary wzdhuz

Po dwdéch stronach gtéwnej osi symetrii roine motywy.
Zdjecie wyglada jak sklejone z dwdch; mamy wrazenie,
Ze zaraz rozpadnie si¢ na polowki

ktorejs osi symetrii, to podswiadomie oczekuje-
my, ze obszary te bedg symetryczne, czyli —albo
identyczne, albo stanowigce swe lustrzane odbi-
cia. Rzadko ktory z fotografowanych obiektow
zapewnia nam ten luksus. Co wtedy? Musimy
komponowac obraz tak, by gtéwng os symetrii
pozbawi¢ roli gilotyny, rozcinajgcej nam obraz
na pot. Z kolei granice waznych obszarow zdje-
cia umiesci¢ wzdtuz linii do niej rownoleglej
— najlepiej stanowigcej tez 0§ symetrii, ale nie
catego kadru, tylko jednej jego potowki. W ten
sposob jeden obszar, na przyktad ziemia — zaj-
mie dwie trzecie powierzchni kadru, drugi, na
przyktad niebo —jedna trzecig. Albo odwrotnie.
Czy niebu, czy ziemi poswiecimy wigcej miejsca,
zalezy to od tego, co jest dla nas wazniejsze —
ciekawsze, tadniejsze, poruszajace akcjg. Przy-
ktady na zdjeciach.

Dylemat znika, gdy fotografujemy w mia-
re jednolitg Sciane lasu albo jakas jednorodng
fakture — na przyktad fragment kory czy mchu.
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Chcemy skupié wwage na ziemi zastanej kobiercem lisci,
dlatego oddajemy im dwie trzecie powierzchni kadru

Sy e AT T

Natura sama stworzyla lustro, ludzie troche pomogli.
Las i odbicie trzymajq si¢ razem, nie mamy wrazenia,
ze kadr zaraz peknie na dwie czesci
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Bywa jednak i tak, ze dwie czesci fotografo-
wanego motywu — na przyktad lesnego pejzazu
— tworzg swoje lustrzane odbicia. Czasem do-
stownie, gdy na przyktad brzeg lasu odbija sie
w spokojnej toni wodnej. Albo mniej dostow-
nie — gdy przesieka rozdziela dwie prawie iden-
tyczne Sciany boru, a my — stojgc w jej Srodku —
mamy je po lewej i prawej rece. W chaotycznej
i nieprzewidywalnej naturze o takie motywy
wcale nietatwo, tym wigkszym wyzwaniem
jest polowanie na nie. Lasy zagospodarowane
stwarzajg pod tym wzgledem dos¢ komforto-
w3 sytuacje, byle bysmy potrafili korzystac
z tego z nalezytym umiarem, w przeciwnym
bowiem razie zamienimy na zdjeciu zywy or-
ganizm lesny w sktad dragow lub stupow. Im
bardziej naturalny bedzie motyw, w ktorym
umieliSmy sie dopatrze¢ symetrycznych detali
i trafnie ulokowac je w kadrze, tym lepszymi
okazemy si¢ fotografami.

Centrum kadru

Tak jak wazne sg glowne osie symetrii
kadru, tak samo wazny jest punkt ich prze-
ciecia, czyli jego srodek. Jezeli motyw jest
detalem — na przyktad dos¢ odleglym zwie-
rzeciem czy drzewkiem podszytu, umieszcze-
nie go w samym centrum zdjecie daje dobry
efekt, ale tylko pod pewnymi warunkami, tez
zwigzanymi z symetrig. Ot6z motyw w cen-
trum kadru ma racje bytu wtedy, gdy po lewej
1 prawej jego stronie jest mniej wiecej to samo.
Podobnie - ale juz pod mniejszym rygorem
—u dotu i u gory. Jezeli tego warunku catos¢
fotografowanego motywu nie jest w stanie
spetnié, to lepiej waznego, czyli najbardziej



interesujgcego detalu nie umieszcza¢ w cen-
trum, ale w poblizu ktoregos z tak zwanych
mocnych punktoéw obrazu, o ktorych szerzej
za chwile. Tak nalezy postapi¢ zwlaszcza wte-
dy, gdy ow wazny detal jest wyjatkowo maty
wzgledem powierzchni kadru.

Ogodlnie rzecz biorgc, ulokowanie czegos
w centrum kadru ma oznaczac, ze chcemy na
tym skupié catg uwage patrzacego, bo to cos
jest najwazniejsze. Ale pamigtajmy: rzeczy
umieszczonej w srodku kadru najlepiej sie nie
oglada. Na istotnych dla nas przedmiotach
skupiamy wszakze uwage dwojga oczu, gdy
wiec sg one potozone na lewo lub prawo od
srodka, odbieramy je jako tak samo wazne.
Wigze si¢ to mocno z relacjg wyrdznionego
detalu z otoczeniem, zwlaszcza ruchem wzgle-
dem niego. Zwierze, biegngce wprost ku nam,
najlepiej umiescic w centrum. Zwykle tak jest,
ale nie zawsze, bo jezeli na przyktad zwierze
biegnie po jednej stronie drogi, w gtab ktorej
patrzymy, niech lepiej w centrum znajdzie sie
daleki srodek drogi, a poruszajacy sie obiekt
— po jednej ze stron zdjecia. Jezeli natomiast
zwierze biegnie prostopadle do linii naszego
widzenia, powiedzmy z lewej strony na pra-
w3, to centrum kadru jest dla niego wrecz
miejscem zakazanym. Bezwzglednie powinno
by¢ po lewej stronie, by zostata przed nim
na zdjeciu wigksza przestrzen niz za nim, co
zwiekszy wrazenie, ze ma do przebycia jesz-
cze sporo drogi, ze dokads zawziecie podaza.
Jesli umiescimy je na przek6r temu po pra-
wej stronie, z pyskiem czy dziobem prawie
siegajagcym brzegu kadru, to zasugeruje to
dos¢ jednoznacznie che¢ ucieczki zwierzecia.

Rozne wersje
umieszczenia
horyzontu

i skosnej sciany
boru w zaleinosci
od tego, czy
bardziej chcemy
skupié¢ wwage
oglagdajgcego

na niebie, na
drzewostanie,

na bliskosci
drogi, czy na jej
podgzaniu do
celu. Odstepstwa
od schematu
jednej trzeciej

i dwoch trzecich
w wypadku
horyzontu i scian
lasu sg dyktowane
dopasowaniem
do siebie ksztaltow
obtokéw i drzew,
co porzgdkuje
zdjecie



Trudno go
umiescic inaczej
niz w centrum...

...ale zostawmy
mu przestrzen
przed ryjkiem,

skoro wyraznie

chce ruszyé
w Swiat

I tylko potrzeba ukazania takiej wtasnie sy-
tuacji moze usprawiedliwi¢ ulokowanie go
w kadrze w opisany wyzej sposob.
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Kwestia umieszczenia czego$ w centrum
taczy sie bolesnie dla fotografa przyrody z ro-
bieniem zdjec dzikich zwierzat przez teleobiek-
tyw, co ma zwigzek z klopotliwym ustawia-
niem ostrosci szybko poruszajacego sie obiektu
»na oko”. Zajmiemy si¢ tym przy omawianiu
fotografowania z zastosowaniem autofokusu
i zwigzanego z tym operowania tak zwanymi
punktami ogniskowania.

Czgsto sam motyw wrecz narzuca nam ko-
niecznos¢ umieszczenia go w centrum kadru,
bo jest symetryczny wzgledem swego srodka.
Przyktadem mogg by¢ okragle kwiatostany ka-
liny koralowej czy dziewigésitu, okragte, a na
dodatek promieniste kepy niektorych porostow
itd. Znakomitego przyktadu dostarczajg tez
pejzaze lesne. Sciana drzew, fotografowanych
doktadnie pod swiatlo, wytwarza wachlarz
cieni, rozbiegajacych sie z jednego punktu. Ten
punkt musi by¢ w centrum — nie ma rady! Po-
dobnie ma sie rzecz z fotografowaniem duktow
lesnych aparatem umieszczonym na ich srod-
ku i skierowanym w glab. Zaréwno tutaj, jak
i w wypadku wspomnianych cieni 6w punkt
moze by¢ powyzej lub ponizej srodka — najle-
piej na wysokosci jednej trzeciej pionowej osi
symetrii, byle znajdowat si¢ na niej. Takie bardzo
symetryczne motywy s3 poszukiwane przez foto-
grafow, a niektorzy z nich, o bardziej perfekcyj-
nych naturach, traktuja je nieledwie jak wizualne
skarby. Wielu takich motywow dostarcza las.

Mocne punkty obrazu

To miejsca przeciecia sie waznych linii, row-
nolegtych do gtéwnych osi symetrii. Otrzymamy
je, dzielgc kadr na rowne czesci dwiema liniami



poziomymi i dwiema pionowymi. Te cztery linie
dzielg obraz na dziewie¢ pol, a miejsca prze-
cigcia sie linii — to wtasnie mocne punkty. Ich
istnienie ma zwigzek z tak zwanym ztotym po-
dziatem obrazu, psychologicznie rzecz biorac
— najprawdopodobniej z naszym dwuocznym
widzeniem. Ale nie wnikajmy zbyt gleboko
w teorie. Nas interesuje to, ze gdy wazne detale
zdjecia, a czesto nawet glowny temat, znajda sie
w tych punktach lub w ich poblizu, mamy na
zdjeciu wrazenie tadu przestrzennego. Podswia-
domie wedrujemy wzrokiem do tych punktow,
koncentrujgc naszg uwage na tym, co istotne,
a linie, cho¢ niewidoczne, zniewalajg nasze pa-
trzenie niczym nic pajecza.

Poziome linie pokazuja zarazem, gdzie
warto umiesci¢ na przyktad horyzont czy inng
wazng na zdjeciu granice, by spelni¢ wymaga-
nia osi symetrii. O co w tym wszystkim chodzi
— najlepiej pokazuja zdjecia.

Mocne elementy w mocnych punktach
= mocne kompozycyjnie zdjecie

Sila przekatnych

Wazne przy ,,meblowaniu” kadru sg nie tyl-
ko osie symetrii i linie trojpodziatu, ale tez prze-
katne, a takze linie do nich rownolegte, czasem
tez prostopadte. To rowniez sg szlaki, po ktorych
podswiadomie wedruje nasz wzrok. Wtozenie
pewnych elementow, zwlaszcza rozcigglych, do-
daje zdjeciu dynamiki. Roztozone wzdtuz prze-
katnej skrzydta ptaka potegujg wrazenie jego
zwrotnosci w powietrzu. Galezie, przebiegajace

Nic, co wazne,

nie znalazlo sig

w centrum kadru,
ale wszelkie wazne
linie dgzg

ku niemu,

stajq sig
kompozytorami
zdjecia — brzeg
lasu, droga,

\ chmury

Promienie

L schowanego

za pniem storica
rzgdzg symetrig,
rysujgc cienie

Motyw

z wyrainym
centrum, a wiec
umieszczonym

w centrum kadru



W obu wersjach zdjecia, pionowej i poziomej,
wszystkie wazne linie biegng przez mocne punkty

Dosé mato wyrazistg sceng podirzymato przy zyciu
umieszczenie w mocnych punktach najgrubszych, choé
mizernych drzewek
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Fosie niezbyt bojg si¢ fotografow i bywajg im tak
laskawe, ze ustawiajg sie koto mocnych punktéw
obrazu, zwlaszcza gdy mogg patrzeé zza lesnych kulis
niczym przez ogrodzenie w zoo (obiektyw 500 mm, f4,
1/100 s, ISO 250, samochéd i ,szybowiec™)

skosnie przed widocznym w dole strumieniem,
zwiekszajg wrazenie, ze Ow plynie. Skosna linia
wierzchotkéw drzew na Scianie lasu, uciekajgca
w dal, poteguje wrazenie glebi. Warto zwrocic
uwage zwlaszcza na te ostatnig sytuacje. Nie tyl-
ko dlatego ze wtasnie las dostarcza wielu moty-
woOw spetniajgcych wspomniany tutaj warunek.
Takze i z tego wzgledu, ze odbiorcy fotografii —
na przyktad redaktorzy rozmaitych wydawnictw
— czesto domagajg sie na zdjeciach ,,gtebi”, na-
rzekajac, ze obrazy sg zbyt ,plaskie”. Zdjecie
przestaje by¢ plaskie wtedy, gdy uwypuklimy
zjawisko perspektywy, czyli zbiegania si¢ linii
widocznych w obrazie. A to przy kadrowaniu
zdjecia jest zwykle rownoznaczne z uktadaniem
ich wzdtuz przekatnych.



Duze ptaki, jak chocby zurawie, czesto kladg skrzydta,
tak Ze stajg si¢ Zywq ilustracjq roli przekgtnych i linii
z nimi powigzanych (500 mm, {4, 1/3200 s, ISO 400)

Jezeli widoczne na zdjeciu detale pozostaja
w stosunku do przekatnej w jakiej$ czytelne;j
relacji — sg na przyktad do niej prostopadle,
rownolegle, na przemian takie i takie, gwaran-
tuje to wrazenie tadu w kadrze i jego popraw-
ne ,,umeblowanie”. Podobnie jak uktad linii
trojpodziatu, tak misterna siatka przekatnych
utrzymuje kadr w ryzach, dajac wrazenie zwar-
tosci, spojnosci i porzadku.

Rytm

Osiagga sie go — zarOwno w muzyce, archi-
tekturze, jak i w fotografii — poprzez powto-
rzenie. Wielokrotne powtarzanie tego samego
elementu niesie ze sobg monotonny rytm, jaki
w muzyce dajg tam-tamy, a na zdjeciu — takie
same drzewa. Mozna si¢ tez w lesnej przyrodzie

Przekgtna i prostopadte do niej linie utrzymujgce
obraz w ryzach

f 0 ‘F;'.ﬁ daht”

Wsrod rumowiska padlych drzew tym bardziej trzeba
szukac linii i detali komponujgcych, zwigzanych
2 przekginymi, bo jak widac, trud ten nie idzie na marne

dopatrzec¢ rytmow bardziej finezyjnych, zwlasz-
cza gdy tworzace rytm, powtarzajace sie ele-
menty podporzadkowane sa zarazem prze-
katnym. Tak jest na przyktad w omawianym
juz poprzednio przyktadzie dwoch podobnych
Scian lasu, ,,uciekajacych” w gtab wzdtuz drogi.
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Dwodjka kolosow
trzyma mocng
rekq obraz ztozony

2 cherlakow
w mysl |

wzasady dwojki”

Glowne linie
komponujgce,
powigzane z 0sig
symetrii, tworzg
zdrowy szkielet
obrazu, co wespot
ze Swiatlem

i kolorem
wywindowato ten
obraz na okladke
wydawnictwa
Lasow
Panstwowych

»Mebluj” sprawnie. Na lewo od przekginej byto zbyt
pusto, nalezato wigc poszukac jakiegos wypetiajgcego
to miejsce, najlepiej rownoleglego do przekgtnej
wmebelka”, a 16d groznie trzeszczal pod nogami...

W lesie nie tylko drzewa tworzg rytm. Rytm
bardzo wzmacniajg kompozycyjnie takze zwie-
rzeta i rosliny, jezeli uda sie je na zdjeciu umies-
ci¢ tak, by tworzyly jakis uklad rytmiczny ze
sobg lub elementami otoczenia. Czesto wigze
sie to finezyjnie z ostroscia, zwlaszcza z bra-
kiem ostrosci pewnych partii zdjecia, o czym za
chwile. Tu wylania sie jeszcze zasada dwoijki.
Podwojenie motywu — petne lub czesciowe —
jest szczegolnym rodzajem rytmu i czesto nie-
bywale wzmacnia wyraz zdjecia. Tak jak dwie
roznie zagospodarowane potowy rozbijajg kadr
na dwa fragmenty, tak dwa identyczne motywy
mogg je dla odmiany potaczyc, czynigc zdjecie
spojnym. Przyktadem s3 dwa grubsze drzewa
wsrod dragowiny albo dwa tosie, nawet roz-
nych rozmiardow, ale patrzace w te samg strone.
Albo dwa grzyby kapeluszowe — cho¢by wiek-
szy i mniejszy. Takie powtorzenie, jesli dotyczy
gtownego, budujacego temat motywu zdjecia,
ma wprost magiczng moc.



Ostrosc

Oczy same mOwig nam, czy obraz — bez-
posrednio ogladanego swiata albo swiata
zarejestrowanego na zdjeciu — jest ostry lub
nieostry. Ostros¢ to intuicyjne pojecie. Mozna
powiedzieC, ze obraz nieostry — to obraz niewy-
razny, o rozmytych konturach. Sa dwie glowne
tego przyczyny:

Niewlasciwe ustawienie oka lub obiek-
tywu na detal, ktory chcielibySmy wi-
dzie¢ ostrym.
Rozmazanie konturéw, spowodowane
ruchem obiektu lub poruszeniem aparatu
fotograficznego w sytuacji, gdy migawka
jest otwarta na zbyt dlugi czas i rejestruje
na zdjeciu szereg faz ruchu naraz. O tak
otrzymanych zdjeciach mowi sig, ze s po-
ruszone.

Mata wyrazistos¢ drobnych szczegotow
moze nie wynikac z nieostrosci tylko z mate;j
zdolnosci rozdzielczej obiektywu. Zdolnos¢
rozdzielcza — to mozliwos¢ wyraznego reje-
strowania mozliwie drobnych szczegotow na
jednostce powierzchni zdjecia. Zdjecie moze
by¢ ostre, a mimo to widocznos¢ szczegotow
bedzie ograniczona, przez co caty obraz bedzie
odbierany jako mato wyrazisty. Ta wyrazistos¢,
obok zdolnosci rozdzielczej obiektywu — w tej
kwestii absolutnie zasadniczej, zalezy tez od
mozliwosci naswietlanego nosnika obrazu do
rejestrowania szczegotow, czyli od jego roz-
dzielczosci.

Nasze wrazenie ostrosci obrazu uwarun-
kowane jest zreszta wieloma innymi subtel-
nymi czynnikami — kontrastowoscig obrazu,

rozmiarem motywu wzgledem catosci zdjecia,
oswietleniem przy jego ogladaniu itp. To jednak
niuanse. Nas interesuje tylko ostros¢ wymieniona
w pierwszym punkcie, bo jest zwigzana z podsta-
wowymi wlasnosciami optycznymi obiektywu.

Umiejetne operowanie ostroscig dla uzy-
skania odpowiednich waloréow kompozycyj-
nych ma zwiazek z rodzajem obiektywu, czyli
przede wszystkim z jego ogniskowa. Kwestia
ostrosci bedzie wiec miata znaczacy wpltyw
na to, w jaki zestaw obiektywow zechcemy
sie uzbroic.

Nastawianie ostrosci przez oko sterowane
mozgiem odbywa sie w naszym zyciu tysigce
razy dziennie. To jednak czynnos¢ nieswia-
doma, odruchowa, biologicznie zautomaty-
zowana. Ustawianie ostrosci obiektywu na
wybrany przedmiot jest natomiast czynnoscig
Swiadoma, choc¢ dzis$ tez coraz czesciej stero-
wang automatycznie przez urzgdzenie zwane
autofokusem. Wtedy rowniez musimy wybraé
przedmiot, ktory na zdjeciu chcemy ujrzeé
ostrym, i ustawicC ostros¢ przez pokrecenie
odpowiednim pierscieniem na tubusie obiek-
tywu albo tez uchwyci¢ przedmiot w Swiecg-
cym w wizjerze prostokaciku (lub ich zespole)
zwanym punktem ogniskowania, a czynnos¢
obracania pierscieniem pozostawi¢ automa-
tyce autofokusu. Gdy tego dokonamy, ostry
bedzie na ogot nie tylko wybrany przedmiot,
ostre tez bedg niektore obiekty przed nim i za
nim. Ostroscig objeta jest bowiem pewna stre-
fa o roznej szerokosci, mierzonej wzdtuz osi
widzenia. Szerokosc tej strefy nosi nazwe glebi
ostrosci. Jej warto$¢ mozna odczytaé na skali,
umieszczonej na tubusie obiektywu. Glebia
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ostrosci jest fundamentalng cechg, decyduja-
ca o widzeniu Swiata odpowiednio ostro przez
obiektyw. W celu osiggniecia efektow kompo-
zycyjnych, estetycznych czy wrecz artystycz-
nych mozna nig manipulowac.

Szerokosc strefy ostrosci, czyli glebia
ostrosci, zalezy od tego:

jak daleko od obiektywu znajduje sie¢

przedmiot, na ktory ostros¢ ustawiamy.

Jezeli blisko — gtebia bedzie mata, gdy da-

leko — duza;

przez jak duzy otwor patrzy obiektyw na

Swiat. Przy duzym otworze (wyrazajacym

si¢ malg wielkoscig liczbowa przystony, np.

2,8 lub 4) glebia jest mata, a wraz z przy-

stanianiem do wiekszej wartosci liczbowej

(16, 22) — wzrasta.

Innymi stowy: jesli ustawimy ostrosc stan-
dardowego obiektywu lustrzanki na bliski
przedmiot, bedacy w odlegtosci np. metra, to
praktycznie tylko on wyjdzie ostro, a wszyst-
ko, co za nim, zwlaszcza przed nim - juz nie.
Zwigkszajac przystoniecie obiektywu, posze-
rzymy te strefe, przez co obiekty za i przed
glownym przedmiotem nabiora ostrosci. Na-
tomiast ustawiajac ostros¢ na przedmiot dale-
ki, bedziemy zarazem widzieli ostro wigkszos¢
przedmiotow w jego otoczeniu, a przy znacz-
nym przystonieciu obiektywu caly obraz be-
dzie si¢ wydawal ostry. Przy czym czgs¢ strefy
ostrosci za przedmiotem, na ktory ustawiali-
$my ostros¢, bedzie szersza niz przed nim.

Mozliwos¢ uzyskania mniejszej lub wigk-
szej glebi ostrosci zalezy od ogniskowej
obiektywu. Chodzi o to, ze obiektyw szero-
kokatny — ,,oddalajacy” — ukazuje przedmioty
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dalekimi, a gtebia przy ustawieniu ostrosci na
dalekie obiekty jest przeciez duza. Obiektyw
waskokatny — ,,zblizajacy”, czyli teleobiektyw
—ukazuje z kolei przedmioty bliskimi, a wtedy
glebia jest mata. W praktyce jest tak, ze przy
korzystaniu z obiektywu szerokokatnego,
kierowanego na przedmioty srednio odlegte,
mozna nie ustawiac ostrosci, zwtlaszcza gdy
go przystonimy do duzej wartosci. Wszystko
wyjdzie nam ostro. Natomiast w wypadku
teleobiektywu, nawet mocno przystonietego,
zawsze trzeba ustawi¢ ostros¢ na wybrany
przedmiot i to niezwykle starannie. Tele-
obiektyw — jak pamietamy — stlacza plany,
a wraz z nimi strefe ostrosci. Nawet gdy usta-
wimy precyzyjnie ostros¢ na wybrany detal,
a obiektyw maksymalnie przystonimy, i tak
wszystko, co sie znajduje przed i za wybra-
nym detalem, nie uzyska pelnej ostrosci.

Dodajmy, ze czynnos¢ ustawiania ostrosci
bywa przez fotografow nazywana ostrzeniem;
takim tez okresleniem bedziemy sie dalej po-
stugiwac.

Ostros¢ jest czyms elementarnym w foto-
grafowaniu, a zarazem newralgicznym, zwlasz-
cza dla tych, ktorzy z jej ustawieniem maja
nieustanny ktopot, jak chocby fotografowie
uzywajacy dlugiej optyki, czyli teleobiek-
tywow, a takze obiektywow makro. Ale za-
rowno ostrosé, jak i jej brak, czyli nieostrosc,
sa srodkami wyrazu czy wrecz narzedziami
w komponowaniu zdje¢. Nieostros¢ w pew-
nych sytuacjach miewa zaskakujacy urok i nie
brak takich, ktorzy czynia z niej walor swej
tworczosci. Nietrudno jednak poznac, czy
nieostros¢ jest zamierzona lub przynajmniej



tworczo tolerowana, czy tez wynika z nieumie-
jetnosci badz z przypadku. Czynienie z bledow
srodkéw wyrazu — to co$, do czego fotografia
czesto prowokuje, nieraz z dobrym skutkiem.
Ale tu, w poradniku, chcemy wskazaé, jak
robi¢ zdjecia na przyzwoitym poziomie, czyli
spelniajgce elementarne wymogi techniczne.
Ostros¢ tego, co chcemy ogladac na zdjeciu,
jest takim wymogiem. Ale czego ostros¢, bo jak
juz wiemy, obiektyw nie zawsze moze pokazac
ostro wszystko, co znajdzie si¢ w kadrze.
Co zatem na zdjeciu powinno by¢ ostre, co
moze ostre nie byc, a co ostre by¢ nie powinno?
Jezeli wyrdzniamy jakis jeden przedmiot
czy detal, ktory jest tematem gltownym
zdjecia, musi on by¢ bezwarunkowo ostry.

W wypadku gdy mata glebia ostrosci nie
pozwala w niej zmiescic jego catego, usta-
wiamy ostro$¢ na wybrany najwazniejszy
element. Przy fotografowaniu dzikich zwie-
rzat — na oko. Fotografowane teleobiek-
tywami zwierzeta rzadko cale sg ostre —
przyjmujemy zatem, ze zdjecie z ostrym
okiem (oczami) jest zdjeciem ostrym, z nie-
ostrym — jest nieostre.

Jezeli gtowny motyw wypelnia calg po-
wierzchnie kadru, to caly powinien by¢
ostry. Tak jest w wypadku zdje¢ faktural-
nych, ukazujacych precyzyjnie strukture
przedmiotu. Na strukture sktadaja sie ele-
menty powtarzajace si¢, tworzace specyficz-
ny rytm. Identyczne detale sg tu wszystkie

Zdjecie zaréwno
poruszone,

jak i nieostre
optycznie,

ale niektorzy
twierdzq,

ze whlasnie dlatego
najlepsze sposrod
tysigcy naszych
zdjec Zurawi (500
mm, 4, 1/13 s,
ISO 800, bo przed
wschodem storica)



Przyroda
zbudowata
fakture.
Warunkiem jej
ukazania jest
staranny wybor
fragmentu

o rytmicznym
ukladzie detali

i przede wszystkim
ostrego na calej
powierzchni,

bez zastaniania sig
obloscig grzybow,
ktora jakoby
moze zamaskowac
nieostrosc
(obiektyw makro,
ale przy 8

i ISO 100 czas
naswietlania
wynosit 1/4 s,
wigc statyw)

tak samo wazne, dlatego wszystkie powin-
ny by¢ ostre. Przyktadem - zblizenie kory
drzewa, faktury mchu, ale tez — siegajac do
motywow krajobrazowych — $ciana drze-
wostanu zlozona z takich samych drzew,
ktorych wypielegnowanie chcemy pokazac.
W tym wypadku konieczna jest przynaj-
mniej taka sama ostros¢ pierwszego szere-
gu drzew — reprezentacji calosci.

T———

Jezeli chcemy wybrany, dominujacy motyw
wydoby¢ jak najmocniej z otoczenia, dba-
my o to, by byl ostry, a cala reszta, by byta
rozmyta, co osiggniemy przez wybor matej
glebi ostrosci. Zdjecia z taka ,uciekajaca
w dal” ostroscig majg szczegdlny urok.

Jezeli fotografujemy grupe dzikich zwie-
rzat w zblizeniu (szerokokatnym obiekty-
wem z bliska lub teleobiektywem z daleka),




nie oczekujmy, by wszystkie postacie wy-
szty nam rownie ostro. Jezeli sg tak samo
wazne, pokazanie jednego ostro, a reszty
nieostro, moze zaowocowaé wizualnym
chaosem. W trosce o kompozycje zdjecia
mozemy uciec si¢ do porzadkujacej mocy
rytmu. Trzeba wychwyci¢ moment, gdy
dwojka lub wieksza grupa zwierzat usta-
wi sie, patrzac na przykiad w jedng strone,

i wyostrzy¢ wybrane zwierze — dajmy na
to najblizsze, najbardziej wyraziste, stojace
w srodku grupy czy w posredniej odlegtosci.
Mimo ze wigksza czes¢ powierzchni zdjecia
i wiekszos$¢ postaci znajdzie si¢ poza ostros-
cig, uzyskamy wrazenie wizualnego tadu.

Wszystkie podane tu reguty sprawdzajg sie

dlatego, ze odpowiadajg naszemu naturalne-
mu widzeniu, a przede wszystkim biologicznej

)

39

Rytm —

ustawienie ,,teb

w teb”, do tego

w ,,porozumieniu”
2 przekging,

oraz nieostrosc¢
drugiego planu
wspolnie sklejajg
kadr. Zimowa
aura i potega
bohaterow robig
reszte (zoom
70-200 mm,
ogniskowa 140 mm,
14, 1/80 s,

ISO 500)



Duza odleglos¢
od tla sprawilta,
Ze nie zrobifo
ono dgbkowi
konkurencji,

a rozswietlona
mgietka w tym
pomogla

automatyce ustawiania ostrosci oczu i skupia-
nia uwagi na wybranych przedmiotach przez
mozg. Dzieki temu prowadza do powstania
zdje¢ harmonijnych, o kompozycji przynaj-
mniej w zarysie poprawnej. Przyktady, mniej
lub bardziej udane, widzimy na zdjeciach.

Tto

Nawet najsprawniej sfotografowany przed-
miot wyglada na zdjeciu licho, jezeli znajdzie
sie na nieodpowiednim tle. Bywa, ze motyw jest
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ostry, duzy wzgledem rozmiaru kadru, a mimo
to ginie z oczu wobec konkurencji elementow
tla. Sg jednak dwie mozliwosci: tto moze kon-
kurowaé z glownym motywem czy wrecz go
zagtuszaé, ale moze tez z nim korespondowac,
wspolistniec. Ta druga sytuacja sie zdarza, gdy
gtowny motyw ma rysunek w jakims stopniu
nawigzujacy do rysunku tta — na przyktad jest
w pionowe paski, a tto w poziome, albo ma na
sobie ciemne kropki, gdy w tle s3 podobnych
rozmiar6w i podobnie rozmieszczone krop-
ki jasne.

Las bywa na ogot dos¢ trudnym, tonalnie hatas-
liwym tlem do ukazywanych na nim motywow, na
przyklad zwierzat. Ale tez niezbednym na zdjeciu,
bo obrazujacym srodowisko zycia fotografowanego
ptaka lub ssaka. Dlatego dobrze jest, gdy malowni-
czo i dyskretnie zarazem wypetnia zdjecie, wlasciwie
znim ,,korespondujgc”. Najlepiej pokazujg to przy-
ktadowe zdjecia.

Jezeli chcemy, by jakis przedmiot nie gubit
sie w tle, powinnismy, o ile to mozliwe, za-
dbac, by:

przedmiot (drzewo, zwierze) byl w miare

daleko od tta, przez co znajdzie si¢ ono

poza obszarem glebi ostrosci;

glebia ostrosci byla mozliwie mata;

fotografowac z zabiej perspektywy, bo wte-

dy w kadrze nie bedzie widac ziemi roz-
ciggajacej sie zaraz za gtownym motywem,
ktora zwykle przez swa bliskos¢ i pstrokaty
wyglad stanowi najucigzliwsza czesc tla;

tlo nie bylo upstrzone nadmiarem chao-
tycznie rozrzuconych plam, na przyktad
jasnych przeswitow miedzy drzewami

w lesie, ostro zarysowanych ksztattow,



ktore — gdyby jednak byty — moze ztagodzi¢

zmniejszenie glebi ostrosci (patrz zdjecie);

tto i motyw nie byly zbyt podobne tonal-
nie, na przyklad tak samo szare jak glowny
motyw, ale tez...

tlo nie byto smoliscie czarne albo w jed-

nym tonie bez zadnych plam, bo wtedy

catos¢ wyglada sztucznie, jak gdyby zdje-
cie wykonano na tle Sciany, a nie na to-
nie natury.

Moéwimy tu tylko o niektorych, gtownie
geometrycznych stronach tta, bo tez geome-
tryczne kwestie zaleza w duzej mierze od
obiektywu, przez ktory spogladamy na Swiat,
od jego parametréow optycznych i sposobu
uzywania. Inne, wazne strony tla — na przy-
ktad kolorystyczne — nie zalezg od obiekty-
wu lub zaleza, ale w niewielkim stopniu. Tto

w realistycznej fotografii jest jednak tak wazne,
ze bedzie stanowito takze... tlo dla tego po-
radnika, przez co pojawi si¢ w nieco innym
kontekscie na kartach kolejnych rozdziatow.

Podalismy tylko niektore reguty ,,meb-
lowania zdjecia”, w ktorych zasadniczg role
odgrywa obiektyw. ZwrociliSmy zwtlaszcza
uwage na to, jak wpasowuje on ukazywany
przez siebie lesny Swiat w prostokat kadru —
w Sciany ,,meblowanego pokoju”. Ale to nie
wszystko, co jest nam potrzebne do otrzyma-
nia zdjecia, ktore nas zadowoli. PominglisSmy
na razie sprawe kolorow i ich kompozycji,
oswietlenia, wptywu naturalnych filtrow at-
mosferycznych, bo wszystko to nie zalezy od
obiektywu. Wigksze znaczenie majg tu nosnik
Swiattoczuly, praca korpusu aparatu, a nade
wszystko nasze oko i mozg.

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

niezagospodarowanym.

w wyobrazni.

i jesteSmy w lesie.

v/ Warto nauczy¢ si¢ wypatrywac symetrii i porzadku
w lesnym chaosie linii i plam, zwlaszcza w lesie dzikim,

v Warto ,,fotografowaé bez aparatu” — na przyktad patrzac na lesny
Swiat przez wyciety w kartonie prostokat albo tworzy¢ taki obraz

v" Wazne, by szukanie kompozycyjnych porzadkow stato sie
nawykiem i nastepowato nie tylko wtedy, gdy mamy aparat
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SPOJRZENIE W SZKLANE OCZY

Poniewaz za najwazniejsze w fotografii uwazamy widzenie, dajagc mu
pierwszenstwo przed wyrafinowang technikg, rozmowe o technice zaczyna-
my od oka aparatu, czyli obiektywu. W poprzednim rozdziale wyrézniliSmy
tylko pewne grupy obiektywow ze wzgledu na ogniskowg. Teraz przyjrzy-
my si¢ im doktadniej, taczac kwestie ogniskowej z innymi parametrami.
Zacznijmy od przypomnienia podstaw.

Obiektyw to ztozony system soczewek, ktory w swym ognisku wytwa-
rza obraz rejestrowany wewnatrz aparatu na klatce filmu lub - dzis
przewaznie — na matrycy Swiatloczule;j.
Srednica soczewek uktadu optycznego decyduje o tym, jak duzo $wiat-
ta dostanie si¢ do ogniska, czyli czy obraz bedzie jasny, czy ciemny,
a mianowicie...
Im wigksza Srednica, tym wiecej Swiatta obiektyw zbierze, czyli zapewni
wigkszg jasnos¢ obrazu. O obiektywie majgcym duzg srednice mowimy,
Ze jest jasny.
Strumien Swiatta wpadajacego przez obiektyw na materiat swiattoczu-
ly jest regulowany przystong (blendg), ktora pozwala go zmniejszac
i zwiekszal, poszerzajgc swoj otwor lub zwezajac.
Wartosci przystony wyrazane sg liczbami, przy czym najmniejsza licz-
ba dla danego obiektywu oznacza najwigckszg ilos¢ swiatla, a kolejne,
wieksze liczby — coraz mniejszg. Ta najmniejsza liczba oznacza, ze przy-
stona jest otwarta mozliwie najszerzej i obiektyw korzysta ze swojej
najwigkszej jasnosci. Inaczej mowigc, wyraza jego podstawowgq jasnosc,
na przyktad 1,8 lub 2,8 czy 3,5.
Przystona jest we wspolczesnych aparatach ustawiana automatycz-
nie. Wybieramy — lub wybiera automatyka aparatu — jedynie wartos¢
potrzebng do uzyskania odpowiedniej ekspozycji i glebi ostrosci, na-
tomiast przystoniecie obiektywu odbywa sie automatycznie przy uru-
chamianiu migawki i trwa przez czas jej otwarcia. Poza tym obiektyw
jest nieprzystoniety — mowimy, ze caly czas patrzy na swiat petnym ot-
worem.

Jasnos¢ obrazu zalezy tez od ogniskowej obiektywu. Przy dtuzszej ogni-

skowej obraz staje si¢ ciemniejszy. Trzeba to zrekompensowac wieksza
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srednicg tworzacych go soczewek. Zatem
obiektywy o dtugiej ogniskowej i duzej jas-
nosci majg duzo wiekszg Srednice, a w kon-
sekwencji wieksze rozmiary niz obiektywy
o krotkiej ogniskowej i takiej samej jasnosci.
Obiektywy typu zoom majg zmienng og-
niskowa, a zatem przewaznie zmienng jas-
nos¢. Nie dotyczy to kosztownych obiek-
tywOw zoom najnowszej generacji, ktore
majg jasnos¢ stalg.

Jakos¢ obiektywu

Poniewaz zakup obiektywu jest sporym
wydatkiem, czesto znacznie przekraczajagcym
ceng samego korpusu aparatu, na ostrzu noza
staje kwestia jego jakosci. Obiektywy tak
zwane kitowe, sprzedawane przez producen-
tow jako integralna czes¢ aparatu o wymien-
nej optyce, nie sg na ogot najlepszej jakosci.
Ambitni fotografowie dokupujg cos lepszego.
Mozemy przyjaé, ze na jakos¢ samego obrazu
maja wplyw dwie zasadnicze cechy obiektywu:

zdolnos¢ rozdzielcza, czyli zdolnos¢ pre-
cyzyjnego ukazywania drobnych szcze-
gotow. Jest ona mierzona liczbg czarnych
linii, jakie obiektyw jest w stanie ukazac
oddzielnie, gdy s3g stloczone na mate;j,
umownej powierzchni;

jasnosc, ktorej optyczng istote omawialiSmy

przed chwilg. Duza jasnosc idzie przewaznie

w parze z dobrg jakoscig optyki, a ponad-

to wieksza powierzchnia szkta, zbierajac

wigcej Swiatla, zbiera tez wiecej informacji

z widzianego przez siebie swiata.

44

Zebrane w tych dwoch punktach cechy
sprawiaja, ze obiektyw tworzy obraz bogatszy
w szczegoty. Obiektywy ,,kitowe” nie maja na
ogo6t zbyt duzej zdolnosci rozdzielczej ani jas-
nosci.

Jasnos¢ jest cechg widoczng gotym okiem
i zapisang na tubusie w postaci najmniejszej
z liczb opisujgcych wartos¢ przystony. Obiek-
tywy o wartosciach 1,8 czy 2,8 s3 uwazane
za jasne. Taka wartos¢ wyjsciowa jasnosci
catkiem wystarcza do fotografowania obiek-
tow w lesie. Zdolnosc rozdzielcza jest bardziej
ukryta cecha, ale wysokg jakos¢ w tej kwestii
zapewniajg obiektywy markowe, na przyktad
oznaczone literg L w systemie Canona. Na
ogo6l duza zdolnos¢ rozdzielcza idzie w parze
z duzg jasnoscia.

Cechy uzytkowe obiektywu

Dwie podstawowe to oczywiscie jasnos¢
i ogniskowa. Korzystny stosunek obu tych cech
gwarantuje fatwos¢ obstugi i dobrg jakos¢ zdjec.
Chodzi przede wszystkim o to, by wybierajac
dtuzsza ogniskowa obiektywu, nie straci¢ zbyt
duzo na jasnosci. Jasnos¢ jest zawsze bardzo
pozadang cechg niezaleznie od dugosci obiekty-
wu. Popatrzmy, z jakich jeszcze powodow, obok
wczesniej wspomnianych, warto miec obiektyw
o mozliwie duzej jasnosci.

W lesie jest mroczno, nie mozna bytoby

wiec robic zdje¢ inaczej jak tylko ze staty-

wu i przy dtugim naswietlaniu. To wyklu-

cza uzyskanie ostrych zdjec obiektow ruch-

liwych.



Wiele sie dzieje o zmierzchu i o Swicie, gdy
trzeba chwyta¢ kazdy ze skapo rozdziela-
nych przez stonce lub niebo promykow —
jasny obiektyw zbierze ich wigcej.
Automatyczny system ustawiania ostrosci,
czyli autofokus, przestaje pracowaé przy
zbyt matlej jasnosci obiektywu i w ska-
pej ilosci swiatta. Przy wiekszej jasnosci
obiektywu mozna uzywac go w gorszych
warunkach, a czesto warto to robic. Ostat-
nia uwaga dotyczy szczeg6lnie obiektow
ruchliwych — a wiec na przyktad ptakow.
Jasnos¢ obiektywu ma zasadniczy wplyw
na cene. To kosztowna cecha. Powiekszenie
jasnosci o jeden ,stopien” czesto podwaja
ceng, zwlaszcza obiektywow dlugoognisko-
wych. Na przyktad obiektyw o ogniskowej
300 mm i jasnosci 2,8 jest nawet dwukrotnie
drozszy niz tej samej klasy i firmy obiektyw
0 jasnosci 4.
Wigkszos¢ obiektywow jest dzis zaopatrzo-
na w...

Autofokus (AF)

Nie jest konieczny, ale dzis powszechnie
instalowany i uzywany. Pozwala ustawiaé
ostro$¢ na podstawie niewielkiego, wyswiet-
lanego w wizjerze prostokacika, w ktory trzeba
uchwycic te czes¢ motywu, na ktorg ustawia-
my ostros¢. Wcisnigcie w tym momencie do
potowy spustu migawki uruchamia system po-
zwalajacy zrobi¢ zdjecie dopiero wtedy, gdy
ostrosc jest ustawiona. Poprzez wcisnigcie spu-
stu zostaje wprawiony w ruch silniczek poru-
szajacy soczewki i tym samym zwalniajgcy nas
z czynnosci recznego ostrzenia. Gdy chcemy

zrezygnowac z automatycznego ostrzenia na
rzecz recznego (ustawienie MF na tubusie), ro-
bimy to, obracajac pierscieniem ostrosci. Urzga-
dzenie AF znajduje si¢ w obiektywie, ale stero-
wane i kontrolowane jest z korpusu aparatu.
Sposob funkcjonowania autofokusu omowimy
doktadniej przy okazji opisywania czynnosci
fotografowania. Dodajmy jednak juz teraz, ze
od konstrukgji systemu AF zalezg jego cechy
i style dziatania, takie jak:
szybkos¢, o czym decyduje zastosowa-
ny silniczek;
zdecydowanie, czyli dlugos¢ wahania sie AF,
na ktoéry ostatecznie punkt ma nastawié
ostros¢, przesuwajac soczewki w obie stro-
ny az do skutku. Na zdecydowanie i szyb-
kos¢ majg tez wpltyw czynniki zewnetrzne
- zwlaszcza jasnosc obiektu i jego kontrast;
hatasliwos¢ — wazna cecha przy fotogra-
fowaniu dzikich zwierzgt. Najcichsze s3
systemy z silniczkami ultradzwiekowymi,
ale wcigz mozna przeczytaC w prasie foto-
graficznej o nowych rozwigzaniach, dzieki
ktorym AF bedzie jeszcze mniej styszalny;
energochtonnos¢ (zuzycie baterii);
zakresy dziatania. W niektorych obiekty-
wach mamy wybor: albo ustawianie ostros-
ci za pomocg AF w wezszym zakresie, lecz
szybciej, albo w szerszym zakresie, ale wol-
niej. W pierwszym wypadku AF przesuwa
soczewki na krotszym dystansie, w drugim
—na dtuzszym, stad roznice w tempie pracy.
Zakresy wybiera si¢ za pomocg dZzwigni na
tubusie obiektywu.
Autofokus jest dzis montowany w wiekszo-
sci obiektywow, ale najwieksze znaczenie ma
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przy fotografowaniu obiektywami dtugoogni-
skowymi, gdzie ustawienie ostrosci z natury
rzeczy jest trudne. Do fotografowania lesnych
pejzazy szerokokatnymi i standardowymi
obiektywami, kiedy to liczymy na duza gtebie
ostrosci, a czesto tez chcemy nig tworczo mani-
pulowaé w celu osiggniecia okreslonych efek-
tow estetycznych, ten automatyzm nie bedzie
nam potrzebny. Na szczeScie zawsze mozna go
przetaczyc i przejs¢ na ,,manual”.

Stabilizacja obrazu

To udogodnienie techniczne likwidujgce
do pewnego stopnia skutki drgan obiektywu
w chwili wykonywania zdjecia. Zmniejsza nie-
bezpieczenstwo, ze przy fotografowaniu z reki,
przy kiepskim oswietleniu, zdjecie bedzie po-
ruszone. Dzieki temu stabilizacja pozwala
znaczgco wydtuzy¢ czas ekspozycji i uzyskac
zdjecie nieporuszone.

Istnieja dwa podstawowe typy stabili-
zacji. Pierwszy, zwigzany z samym obiekty-
wem, polega na utrzymaniu grupy soczewek
w odpowiednim polozeniu. Jest to rozwigzanie
bardziej tradycyjne, ale nadal doskonate i sku-
teczne. Drugie, nowoczesniejsze, niezwigzane
z obiektywem, pojawito sie wraz z fotografig
cyfrowg i polega na stabilizowaniu drgan ma-
trycy w aparacie. Dzieki temu jest niezalezne
od obiektywu i dziata ze wszystkimi jego mo-
delami. Jezeli jednak fotografujemy ze statywu,
to zadna stabilizacja nie jest nam potrzebna.

Apochromatycznosc (APO)

Za tym skrotem kryje sie optyka obiek-
tywu, odznaczajaca sie specjalng korekcja,
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zapobiegajacg znieksztalceniom i poprawiajg-
€3 w znacznym stopniu ostros¢ obrazu, a takze
oddanie barw. Ale i ta cecha ujawnia swoje
walory przede wszystkim w obiektywach
o dtuzszych ogniskowych, powyzej 200 mm.
W lesie, gdzie obrazy s tworzone z plataniny
linii krzywych, ta dobra korekcja w praktyce
nie ma wigkszego znaczenia, niemniej cechu-
je obiektywy dobrej klasy i jest Swiadectwem
ich jakosci.

Krotki dystans ostrzenia

Oznacza, ze nawet bliskie przedmioty moga
by¢ ostre. Warto w tym miejscu wspomnie¢,
ze kazdy obiektyw moze pokazaé ostro przed-
mioty, poczawszy od najmniejszej odleglosci
zwanej najmniejszym dystansem ostrzenia.
Dziata podobnie jak oko, ktore za nic w Swie-
cie nie pokaze nam ostro palca, usytuowanego
tuz przy nosie. Krotki dystans ostrzenia ma
zatem wartos$¢ przy fotografowaniu bliskich
przedmiotow, takich jak np. grzyby czy kwiaty,
zwlaszcza jezeli chcemy je ukazaé w szerszym,
lesnym tle. Jezeli dystans jest zbyt duzy, musi-
my go skrocié¢, montujgc miedzy obiektywem
a korpusem pierscien posredni albo zastoso-
wac obiektyw makro.

Przeciwodblaskowos¢

Pozwala cho¢ troche ograniczy¢ liczbe tun
i blikow, ktore obiektyw ukaze na zdjeciu, gdy
zbyt silnie skierujemy go ku stoncu lub w jego
poblize. W lesie zreszta Swiatlto jest niesforne,
a nieprzewidziany ostry promyk moze zasy-
pac zdjecie barwnymi blikami, ktore trudno
potem usungc.



Przeglad typow obiektywow

Inne wtasnosci obiektywow sg powigzane
juz tylko z ich konkretnymi grupami, wyod-
rebnionymi ze wzgledu na dtugos¢ ogniskowej.
Czas na krotki przeglad wtasnosci technicz-
nych tych urzadzen optycznych.

Obiektywy standardowe

O ogniskowej zblizonej do 50 mm. Takga
dlugos¢ ogniskowej ma wiele wspomnia-
nych wczesniej obiektywow kitowych. Sa
to obiektywy o zbyt dlugiej ogniskowej, by
udatnie ukazywatly panoramy, a zarazem
zbyt krotkiej, by dziataty jak teleobiektywy,
ze wszystkimi konsekwencjami dla obrazu
lasu, o ktorych byta mowa w rozdziale ,,Las
w oku aparatu”. To obiektyw-rejestrator, nie-
poszerzajacy mozliwosci widzenia. Z wlasnej
praktyki dodamy, ze rzadko kiedy uzywamy
tej dtugosci ogniskowej, gdyz rzadko ktory
z waznych motywow zdjecia wychodzi przez
taki obiektyw korzystnie. Najczestszy zakres
przyston 2,8-22. Zwykle wyposazony jest
w AFE

Obiektywy szerokokatne

Czyli zdecydowanie kréotkoogniskowe, od
24 mm do 35 mm, dla typowej lustrzanki cy-
frowej. Zakres przystony 1,8-22. Przy krotkiej
ogniskowej gwarantuje to wystarczajaco duzg
glebie ostrosci. Wyposazenie typowych obiek-
tywow szerokokatnych jest zblizone do wypo-
sazenia obiektywow standardowych. Obiekty-
wy te s krotkie, mozna by rzec — przysadziste,
niezbyt masywne.

Teleobiektywy

Taki obiektyw bywa potocznie nazywany
»dtuga rurg”. To, przy jakiej dtugosci ogni-
skowej dany obiektyw mozemy juz uwazac
za teleobiektyw, zalezy od rozmiaru klatki fil-
mu, a dzi$ juz prawie wylacznie od matrycy
Swiatloczulej aparatu, do ktorego 6w obiek-
tyw zostanie zastosowany. Srednio rzecz bio-
rac, obiektywy o dlugosci ogniskowej 70-80
mm uwazane juz s3 za dlugoogniskowe. Przy
czym zakres ogniskowych nawet 70-200 mm
daje stosunkowo niewielkie jeszcze powigksze-
nie. Teleobiektyw tej dtugosci doskonale sie
nadaje do wytapywania z lesnego otoczenia
upatrzonych detali, a takze do portretowania
fragmentow zwartego drzewostanu. Wiek-
sze, jakby przez lornetke uzyskane zblizenia
zapewniaja obiektywy o dtugosci ogniskowej
od 200 mm w gore. Teleobiektywy dtugosci
ogniskowej 400-600 mm lub wigkszej daja
juz zblizenia ekstremalne, niejako wystepujac
w roli fotografujacych lunet. Potrzebne s3 do
fotografowania dzikich zwierzat w ich natu-
ralnym otoczeniu.

Obiektywy o bardzo duzych ogniskowych
sg ciezkie, toporne, zwlaszcza gdy odznaczaja
sie jednoczesnie duzg jasnoscia, co jest bardzo
pozadane, gdy chcemy fotografowac zycie
zwierzat, intensywnie rozkwitajgce zwykle
bladym switem lub o zmierzchu. Tymi obiekty-
wami nie da si¢ faktycznie fotografowac z reki
— potrzebujg solidnego statywu. Majg zreszta
odpowiedni uchwyt, pozwalajacy je — a nie
aparat — przymocowac bezposrednio do gtowi-
cy statywu. Mozliwos¢ fotografowania z reki
konczy si¢ wlasciwie juz przy ogniskowych
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300-400 mm, i to przy zatozeniu, ze czutos¢
nosnika jest dos¢ wysoka (powyzej 400 1SO)
oraz ze stosujemy stabilizacje.

Teleobiektyw, nawet przy duzej wartosci
ustawionej przystony, nie jest w stanie ukazaé
rownie ostro wszystkich sttoczonych przez sie-
bie w kadrze odlegtych planow. Ma on prze-
waznie szeroki zakres Srednic przyston, nawet
do wartosci 45. Nowoczesne teleobiektywy
sg zaopatrzone w funkcje stabilizacji obrazu,
ktora pozwala uzyskac nieporuszone zdjecia
nawet przy czterokrotnie dtuzszym czasie ot-
warcia migawki (dzi$ w systemach niektorych
firm nawet szesnastokrotnie). Ale nic za dar-
mo. Czas stabilizacji jest dos¢ dlugi, proces
trwa okoto sekundy, przy szybkich scenach
moze nie zdgzy¢ wykonaé swego zadania. Do
tego opdznia prace autofokusu. Jest tez energo-
chtonny. Czesto dziala, jak juz wspomnielismy,




w dwoch systemach (u Canona na przyktad
Mode Ii Mode II), gdzie jeden stabilizuje ruchy
we wszystkich kierunkach, a drugi ruchy pio-
nowe, najczestsze, gdy zestaw optyczny trzy-
mamy w rekach. Sg tez — na przyklad u Nikona
— rozwigzania stabilizujace skutki chwiania si¢
podstawy, z ktorej fotografujemy — pojazdu,
todki, pontonu itp.

Teleobiektywy o dtugiej ogniskowej naleza
do najdrozszych akcesoriow fotografa przy-
rody. Taki obiektyw dobrej klasy jest zwykle
wielokrotnie drozszy od dobrej klasy korpu-
su aparatu, a porownywalny w cenie — choc
tez przewaznie znacznie drozszy — z profesjo-
nalnymi, flagowymi modelami aparatow. Na
podstawie naszych licznych, a nieraz boles-
nych doswiadczen zapewniamy, ze uzywanie
najtezszych, a wigc najbardziej nieporecznych
teleobiektywow w niewielkim tylko stopniu
poprawia wyniki ,,bezkrwawych low6w” na
lesng zwierzyne. Czesto lepiej zdecydowac sie
na obiektyw poreczniejszy i tanszy, ewentual-
nie przedtuzajac jego ogniskowsa telekonwer-
terem. Z calg pewnoscig jest to dobra rada dla
0sob dopiero zaczynajacych swoja przygode
z fotografowaniem natury.

Wigkszy obiektyw powigksza nie tylko
obraz, ale tez problemy i niedogodnosci.

Zoom

Tym skrotem obejmuje sie wszelkie
obiektywy o zmiennej ogniskowej, niezalez-
nie od tego, czy jest ona zmienna w zakresie

ogniskowych krotkich lub dtugich. Mowimy
wiec o zoomach szerokokatnych i dlugo-
ogniskowych. Zaletg tych urzadzen jest ich
uniwersalnos¢, cho¢ niebezgraniczna. Jest to
typ obiektywu bardzo wygodny, pozwalajacy
tatwo komponowac obraz z jednego miejsca
przez zwigkszanie czy zmniejszanie stopnia
zblizenia bez koniecznosci podchodzenia do
obiektu lub oddalania sie od niego bagdz zmia-
ny obiektywu na inny. Za t¢ wygode ptacimy
niezbyt duzg jasnoscig tych obiektywow, ale
zarazem... nie placimy za nie same zbyt duzo.

49

Teleobiektyw
Sredniej dlugosci

— idealne narzedzie
do fotografowania
drzewostanow

Z dtuzszg
ogniskowgy,
choéby 500 mm,
wigkszy klopot...



Zoom o szerokim
zakresie
ogniskowych,

do 400 mm

— uniwersalny

dla mitosnikw
bezkrwawych
towdw, ale i do
fotografowania
pejzazy

Na przyktad zoom o maksymalnej ognisko-
wej 300 mm bedzie tanszy niz tej samej klasy
»trzysetka” o statej ogniskowej. Jakos¢ obrazu
zapewnianego przez te obiektywy jest nieco
gorsza niz rownorzednej klasy obiektywow
o zblizonej ogniskowej stalej, ale wchodzg tu
w gre naprawde prawie niedostrzegalne rozni-
ce. Produkowane dzi§ zoomy najlepszej klasy
zadowalajg nawet najbardziej wybrednych fo-
tografow.

50

Obiektywy specjalne
Uzywa sig ich raczej rzadko i tylko do wy-
jatkowych tematow, ale w lesie niektore z nich
moga sie przydaé, zwlaszcza perfekcjonistom
i poszukiwaczom efektow. Wsrod takich
obiektywow jest na przyktad:
»rybie oko” — obiektyw skrajnie szeroko-
katny, o kacie widzenia 180°. Pokazuje on
Swiat tak zakrzywiony, jakby pochodzit
z jakiejs malenkiej planety. Niektore z tych
obiektywow dajg wrecz okragly obraz.
Nie sadzimy, by komus, kto powaznie in-
teresuje sie fotografig lesnej przyrody, taki
obiektyw si¢ przydal, ale kto to wie...;
shift — obiektyw prostujacy linie. Prze-
ciwnie niz poprzedni moze si¢ przydac
kazdemu, kto podchodzi perfekcyjnie do
fotografii lasu, ale zarazem chce uzyskac
jego mozliwie naturalny wizerunek. Taki
obiektyw pozwala unikna¢ efektu ,,wala-
cych sie domow”, ktory nieuchronnie po-
wstaje, gdy zwykly, standardowy lub sze-
rokokatny obiektyw skierujemy ukosnie
w gore. W naszym wypadku grozi to ,,po-
waleniem lasu”, co pod wzgledem este-
tycznym moze by¢ rzeczywiscie efektem
nadmiernie razacym. Konstrukcja obiek-
tywu, kosztownego, ciezkiego i przezna-
czonego wilasciwie dla profesjonalistow,
pozwala przesuwac jego czoto i tym sa-
mym zmienia¢ bieg osi optycznej. Troche
podobnego zabiegu mozna byto dokony-
waé w dawnych aparatach mieszkowych
i wspotczesnych studyjnych. Wspomniane
obiektywy sg nietatwe w uzyciu — prze-
waznie nie majg automatyki przystony



ani nastawiania ostrosci — a poza tym sg
drogie. Dzi$ ich miejsce zajat komputer,
ktory potrafi przywroci¢ whasciwg zdje-
ciu perspektywe;

obiektyw makro — to cenne narzedzie dla
kazdego, kto chce si¢ zanurzy¢ w lesnej
przyrodzie i skupi¢ uwage na detalach.
Obiektyw makro ze wzgledu na kon-
strukcje optyczng powinien ukazywacé
obraz o skali 1:1, co pozwala na przy-
ktad portretowac wieksze owady. Istniejg
mniej korzystne skale odwzorowania, na
przyktad 1:2 (obiekt na zdjeciu dwa razy
mniejszy) czy 1:4 (cztery razy mniejszy),
a nawet zoomy makro o zmiennej skali

!
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odwzorowania, ale jakos¢ obrazu tych
ostatnich jest problematyczna, fotografia
makro lubi za$ perfekcje. Istniejg wreszcie
teleobiektywy z funkcjg makro. Pozwala-
ja uzyskaé nie tylko efektowne zblizenia
drobnych przedmiotow, ale tez osadziC je
dobrze w tle jako rodzaj detalu. Przyzwo-
itej klasy obiektyw makro to kosztowna
czesS¢ sprzetu. Mozna go probowac zastg-
pi¢ czyms tanszym, na przyktad dajacy-
mi niezly obraz starszymi obiektywami
z gwintem M42. Ale wymaga to przysto-
sowania ich do gniazda, przyjmujacego
tylko firmowe i dedykowane naszemu
aparatowi obiektywy.

Las

2 sfotografowany

superszerokokgtnym
obiektywem,
tak zwanym

¥ rybim okiem



Pierscienie i przejsciowki

Przejsciowka — to pierscien pozwalajacy
zamocowaé do korpusu aparatu niepasujg-
cy do niego obiektyw. Chocby wtasnie ten
z gwintem M42. Rodzajem przejsciowki
jest tez...

Pierscien odwrotnego mocowania

Pozwala odwrotnie dokreci¢ obiektyw
do aparatu - tytem do przodu. Zapewnia to
silne powiekszenie i jest sposobem na zastg-
pienie obiektywu makro. Ale zaréwno to,
jak i poprzednio wspomniane rozwigzanie
wylacza automatyke przystony i ustawiania
ostrosci AF. Odwrécony obiektyw skazuje
nas wrecz na prace ,,pelnym otworem”, bo
przystony nie ma jak ustawiac, nawet recz-
nie. Chyba ze uzyje sie dwoch potgczonych
obiektywow, wtedy jeden z nich bedzie miat
czynng przystone, ale mimo fantastycznego
powigkszenia jasnos¢ obrazu bedzie nikta,
gltebia ostrosci praktycznie zerowa, a jakos¢
rysunku nie najlepsza. Przy tym wszystkim
ostros¢ nastawia si¢ — lepiej powiedziec ,ta-
pie sie¢” — przesuwajac caly zestaw optyczny
to blizej, to dale;j.

Pierscienie posrednie

Sa w tej sytuacji duzo lepszym rozwigza-
niem. Wkrecane pomiedzy obiektyw a korpus
s zaopatrzone w bolce stykowe, pozwalajace
na kontakt aparatu z obiektywem i korzy-
stanie z automatyki przystony, a takze auto-
fokusu, choc ten ostatni przy fotografowaniu
makro na niewiele sie zdaje. PierScienie sg
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dostepne w zestawach, na przyktad po trzy,
kazdy w r6znym stopniu zmienia ogniskows,
a stosujemy je w roznych uktadach; jeden,
wszystkie naraz, dwa itd. Skutkiem uzycia
pierscieni jest:

Sciemnienie obrazu, ktore jednak jest
uwzgledniane przez system wewnetrznego
pomiaru Swiatta w aparacie;
zmniejszenie glebi ostrosci, i tak juz przy
fotografowaniu z bliska — ,,zyletkowe;j”;
winietowanie, czyli pociemnienie i ogolne
pogorszenie jakosci obrazu na brzegach,
widoczne w kacikach kadru. Im wiecej
pierscieni, tym efekt winietowania moc-
niejszy.

Zamiast pierscieni mozna uzywac mieszka
makro, ktory pozwala jeszcze bardziej wydtu-
zy¢ ogniskowa i uzyskac korzystniejszg skale
odwzorowania — ale za cen¢ podobnych kto-
potow jak w wypadku pierscieni.

W celu uzyskania duzych zblizen drobnych
przedmiotow stosuje sie tez niekiedy soczewki
nasadkowe zaktadane na czoto obiektywu. Sg
wygodniejsze w uzyciu niz pierscienie i miesz-
ki, ale tez znacznie pogarszaja obraz. Nie po-
lecamy!

Telekonwertery

To dodatkowe zestawy optyczne, prze-
dtuzajace ogniskowa obiektywu, gdy wkre-
ci sie je pomiedzy obiektyw a aparat. Naj-
czesciej konwertery przedtuzajg ogniskowa
1,4 razy lub 2 razy, czyli majg krotnos¢
1,4 i 2. Ale i tu, jak w wypadku wszelkich



»przedtuzaczy” obiektywu, ma to swoja

cene, czyli:
spada jasnos¢ — w wypadku konwertera
1,4 o jedng wartosc przystony, a przy krot-
nosci 2 — o dwie wartosci;
autofokus pracuje gorzej, a jak jest mrocz-
no, a obiektyw nie odznacza sie zachwyca-
jaca jasnoscig — w ogole zaprzestaje pracy;
zestaw optyczny staje sie ciezszy, co jest o tyle
wazne, ze telekonwertery stosuje sie gtownie
do przedtuzenia ogniskowych teleobiekty-
wow, i tak juz wystarczajaco cigzkich;
gorsza jest jako$¢ obrazu — tym gorsza, im
wigksza krotnos¢ konwertera. Ale najbar-
dziej zalezy to od klasy samego konwertera.
Urzadzenia dedykowane, czyli produkowa-
ne przez wytworce obiektywu, do ktorego
tej przystawki uzywamy, sprawdzg si¢ naj-
lepiej. Telekonwertery renomowanych firm
nie ustepujg jakoscig obiektywom. Sktonni
byliby$my natomiast odradzac stosowanie
urzadzen niezaleznych wytworcow do mar-
kowych obiektywow.

Filtry

Filtry to uzupetnienie optyki aparatu po-
zwalajace ograniczy¢ doptyw jednego rodzaju
Swiatta na rzecz innego, chocby swiatta o jed-
nej dlugosci fali, czyli o ustalonym kolorze.
Filtry sa przydatne przede wszystkim w fo-
tografii szeroko rozumianego pejzazu. Pod
sklepieniem lasu ich zastosowanie jest dos¢
ograniczone, zwlaszcza ze wigkszos¢ filtrow
wymaga dluzszego naswietlania (dopuszcza

przeciez do nosnika tylko czes¢ padajacych
promieni), niemniej niektore sg przydatne,
takie jak na przyktad:

Skylight

Jest to filtr delikatnie ocieplajacy obraz,
usuwajgcy nadmiar barw niebieskich, natret-
nych, stosowany, gdy blekit nieba jest bardzo
wyrazisty, a takze nad wodg, niewymagajacy
przedtuzania czasu naswietlania.

Filtr UV

Zabezpiecza przed nadmiarem promieni
ultrafioletowych, a wiec odgrywa swg role
przede wszystkim w gorach. Dzigki niemu
zdjecia nie sg na skutek dziatania tych pro-
mieni przeswietlone, zwlaszcza zaniebiesz-
czone. Zarowno ten filtr, jak i poprzedni,
czesto bywa traktowany jako rodzaj przezro-
czystej i dodatkowo w pewnych sytuacjach
polepszajacej obraz pokrywki, zabezpiecza-
jacej obiektyw przed kurzem i zarysowa-
niem.

Polaryzator

To filtr szczeg6lnie wazny dla tych, ktorzy
komponuja pejzaz z dominujgcg w nim rolg
nieba — mocno Sciemnia, wydobywajac kon-
tury chmur. W lesie rzadko trafia si¢ okazja,
by wykorzysta¢ ten jego walor, tym bardziej
ze jest to filtr ,,Swiatlozerny”, wymagajacy
obfitszego naswietlania o co najmniej dwie
lub wiecej wartosci przystony. Zasada dzia-
lania polega na odcinaniu przez filtr pewnej
czesci trafiajgcych do niego fal swietlnych.
Stopien polaryzacji zmieniamy, obracajac
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Polaryzator
wygasza bliki...

...l wyrysowuje
niebo nad lasem

filtrem zatozonym na obiektyw. Najsilniejsza
polaryzacja nastepuje, gdy fotografujemy pod
katem prostym do padania promieni, jesli zas
zgodnie z ich kierunkiem — a wigc na przyktad
ze stoncem i pod stonce — polaryzacja prak-
tycznie znika, cho¢ warunki naswietlania sa
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nadal gorsze niz przy fotografowaniu bez uzy-
cia filtra. Jezeli obiektyw ma czotowke obra-
cajaca si¢ przy nastawianiu ostrosci, uzywanie
polaryzatora jest utrudnione, bo wtedy przy
ostrzeniu polaryzacja zmienia si¢ lub znika.

Filtry potowkowe

Czarno-biate oraz barwne. Gorna czesc fil-
tra jest ciemniejsza od dolnej albo tez ma za-
barwienie zanikajgce ptynnie ku dotowi. Filtr
pozwala inaczej naswietla¢ gorna, a inaczej
dolng czes¢ zdjecia, a gdy ma ktorags z barw
widmowych — dodawaé zabarwienia niebu,
wierzchotkom drzew itp. W fotografii lesnej naj-
predzej znajdzie zastosowanie filtr szary, u gory
ciemniejszy, przechodzacy ku dotowi w petng
przezroczystos¢. Pomaga zniwelowac kon-
trast Swietlny pomiedzy gorg a dotem zdjecia,
zwlaszcza miedzy zbyt jasnym niebem a zbyt
ciemng ziemig. Filtr taki moze by¢ nakrecang
na obiektyw okragla nasadka albo mie¢ po-
staC prostokatnej szybki, wktadanej do nakre-
conego na obiektyw kompendium, w ktorego



Niebo
przyciemnione

u gory ciemniejszg
czescig filtra,

dot przeswietlony,
ale nie za bardzo,
by owocostany
welnianki
wyglgdaty

z mroku

Filtr potowkowy

prowadnicach mozna go przesuwac w gore lub
gotowy do uzycia

w dot, zaciemniajagc w wigkszej lub mniejszej
czesci krajobraz. Dzis w dobie fotografii cyfro- b
wej mozna zabiegi, wymagajace takiego filtra,

w duzej mierze zastgpi¢ obrobka komputerowa E
odpowiednio naswietlonego zdjecia, zapisanego

w aparacie na pliku RAW. Z podobnych powo-

dow mato sg dzis potrzebne rowniez barwne

filtry naktadane na obiektyw.

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

v/ Najcenniejszymi obiektywami fotografa pejzazu lesnego s3: obiektyw
szerokokatny i obiektyw dtugoogniskowy sredniej dtugosci.

v Teleobiektywy o duzych ogniskowych — cigzkie ,,dtugie rury” —
sg takze przydatne do zdjec krajobrazowych w lesie, ale nalezy
je traktowac jako kosztowne wyposazenie specjalistyczne dla
zasobnych w kas¢ koneserow fotografii.

v/ Wartosciowg cechg kazdego obiektywu, niezaleznie od
ogniskowej — mimo ze podnosi cene urzadzenia, powigksza jego
rozmiary i ciezar, zwlaszcza w przypadku starszych modeli — jest
duza jasnosc.
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APARAT DO LASU

Wszystko, co powiedzieliSmy o obiektywach, pozostanie martwym
stowem bez potaczenia ich z aparatem w urzadzenie zwane zestawem op-
tycznym. Mozna powiedzieC, ze w tym technicznym tandemie aparat jest
wladza ustawodawczg, obiektyw — wykonawczg. Opisujemy te dwie instan-
cje oddzielnie, bo istniejg one dzis najczesciej osobno. Wiekszos¢ aparatow
to wspolczesnie urzadzenia o wymiennej optyce, dajace sie w wypadku
modeli bardziej zaawansowanych wyposazy¢ w calg armie roznych obiek-
tywow. Ale istniejg tez ciggle aparaty o wbudowanym na stale obiektywie
i —jak sadzimy — niektorym fotografom lasu zupetnie to wystarcza. Zanim
jednak rozejrzymy sie w tej aparatowej menazerii, przypomnijmy kilka
kwestii zasadniczych:

Glowne czesci korpusu kazdego aparatu to nosnik Swiattoczuty, mi-

gawka i wizjer lub ekran pozwalajacy ogladac obraz.

Kazdy aparat ma tez w korpusie caly zestaw urzadzen i czujnikow,

w réznym stopniu bogaty, regulujacych parametry pracy podstawowych

zespotow. Wspolczesne aparaty majg wbudowany szereg programow,

decydujacych o rodzaju zapisu cyfrowego, stylu pracy zespotow — au-
tomatycznych czy manualnych, systemow pomiarowych (na przyktad
pomiarOw natezenia Swiatta).

Proste aparaty cyfrowe, ,,w jednym kawatu”, zwykle z niewymienng

optyka i w pelni automatyczne, nazywa si¢ kompaktami. Za najprostsza

forme aparatu tego typu mozna uznaé telefon komorkowy z wbudo-
wanym aparatem fotograficznym.

Aparatem z prawdziwego zdarzenia jest wspolczesnie lustrzanka. Jej

istota polega na tym, ze obraz za posrednictwem lustra — niczym w pery-

skopie —jest kierowany do wizjera. Mamy wiec mozliwos¢ kontrolowa-
nia obrazu widzianego przez obiektyw. Istnieje cata gama lustrzanek, od
catkiem tanich i prostych, wigcznie z kompaktami o pewnych cechach
lustrzanek, po zaawansowane, kosztowne modele dla profesjonalistow.

Aparat moze by¢ analogowy na film lub cyfrowy — majacy w sobie matryce

ztozong z cyfrowych elementow Swiattoczulych, czyli pikseli. Dzis cyfrowy

zapis obrazu wypiera zapis analogowy, na nim tez sie tu gtownie skupimy,
wigzac wszelkie rady dotyczace fotografowania z technika cyfrowa.
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Migawka aparatu jest ptocienng lub meta-
lowg zastong umieszczong przed nosnikiem
obrazu i na sygnal fotografa odstaniajaca
sie w celu dopuszczenia swiatta na czas
potrzebny do prawidtowego naswietlenia
zdjecia. Przy tworzeniu obrazu w typo-
wych warunkach oswietleniowych jest to
czas blisko utamkow sekundy. Na czas
otwarcia migawki w lustrzance automa-
tycznie odchyla sig lustro, by nie zagradzaé
Swiathu drogi do matrycy czy filmu, na ten
wigc czas obraz w wizjerze znika.
Lustrzanki, jak zreszta i wigkszos¢ kom-
paktow, zaopatrzone sg w ekran ukazuja-
cy obraz fotografowanego obiektu albo tez
wykonane juz zdjecie. W prostych aparatach
ekran odgrywa role wizjera, natomiast w wy-
posazonych w wizjer lustrzankach ukazuje
jedynie obraz zarejestrowany, czyli zdjecie.
Lustrzanka cyfrowa ma zewnetrzny panel
funkgji, z ktérego mozna odczytaé dane
o parametrach zdjecia, o aktywnosci roz-
nych funkcji i wybranych ustawieniach.
Czes¢ tych danych wida¢ tez w wizjerze,
gdzie zarazem wyswietlane sg w postaci
prostokatow punkty ogniskowania auto-
fokusu.
Po tych przypomnieniach czas na pytanie,
ktore w takiej sytuacji zawsze si¢ pojawia...

Jaki aparat
Poniewaz las jest tematem dos¢ trudnym,

fotografowanie go zas z dobrym skutkiem
wymaga zarowno opanowania techniki, jak
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i umiejetnosci wyszukiwania motywow, sgdzi-
my wiec, ze nie powinno si¢ go fotografowaé
byle jak, a zatem i kiepskim sprzetem. Odpo-
wiednia do tego celu — naszym zdaniem — jest
lustrzanka cyfrowa Sredniej klasy. Taki aparat
laczy w sobie najwiecej zalet, jakie majg wspot-
czesne aparaty fotograficzne. Nie znaczy to
jednak, ze innymi aparatami — zwlaszcza tan-
szymi i prostszymi, z telefonem komérkowym
wlacznie — nie mozna uzyskac wartosciowych
zdjec. Stad rada, by wybor sprzetu uzaleznicé
od zamierzen. Mianowicie:
Kto chce fotografowac¢ w lesie okazyijnie,
na pamigtke, albo tez rejestrowac slady
pewnych zdarzen tylko po to, by pozosta-
ty dla przysztosci, moze spokojnie ograni-
czy¢ swoje zaopatrzenie w sprzet do pro-
stego kompaktu.
Kto chce zrobi¢ pierwsze kroki, by zoba-
czy¢, w jaki stopniu potrafi ciekawie pa-
trze¢ na Swiat za posrednictwem aparatu,
moze siegngC po aparat hybrydowy, tacza-
cy w sobie cechy kompaktu i lustrzanki.
Dla tych, ktorzy chea fotografowac w lesie
»,Na powaznie”, probowac roznych tema-
tow i kierunkéw — na przyktad zaréwno
fotografii krajobrazowej, jak i makro — od-
powiednie sg lustrzanki sredniej klasy. Uzy-
skane nimi zdjecia wystarcza do publikacji
w czasopismach i ksigzkach, nie mowiac
juz o Internecie i pokazach.
Aparaty flagowe najbardziej znanych firm,
majace matryce o rozmiarach klatki mato-
obrazkowego filmu - to sprzet dla zawo-
dowcow, a wsrod amatorow — dla zasob-
nych w pieniadze perfekcjonistow.
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Te same ujecia
wykonane (od
lewej) lustrzankg
Sredniej

klasy (8Mp),
kompaktem
Sredniej

klasy (12Mp)

i telefonem
komaorkowym.
Roznice widaé
przede wszystkim
w wypracowaniu
Swiatel,
kolorystyce

i ostrosci



Pamigtajmy:

Kompakt jest o wiele tanszy, mniejszy i lzej-
szy od lustrzanki podobnej klasy.
Lustrzanka sredniej klasy jest nawet kilka-
krotnie tansza od modelu flagowego tegoz
producenta; z czasem, dzigki zgodnosci
obiektywow i innych akcesoriow, gdy juz
nauczymy si¢ podstaw, fotografujac tan-
szym aparatem, mozna go zamieni¢ na
drozszy model.

Stowo o ,,analogu”

Cho¢ polecamy ,,cyfre”, godzi si¢ wspo-
mnie¢ o zaletach nosnikow analogowych
i uzywanego do ich naswietlania sprzetu.
Obraz na filmie wciaz pod pewnymi wzgle-
dami przerasta obraz cyfrowy, zwlaszcza je-
§li chodzi o bogactwo szczegotow w cieniach
i intensywnos¢ barw. Réznice migdzy obrazem
analogowym i cyfrowym sg jednak bardzo sub-
telne, niewielkie, a przede wszystkim — wraz
z galopujacym postepem technik cyfrowych
i powszechnej digitalizacji — coraz mniejsze.
Niewatpliwie wcigz wielkg wartosé, i to wlas-
nie dla ambitnych fotograféw lasu o zacigciu
artystycznym, majg analogowe aparaty Sred-
nioformatowe i duzoformatowe. Jakos¢ obra-
zu przez nie uzyskiwana jest wysoka (do wielu
z nich istniejg tez zreszta przystawki cyfrowe
z matrycg), obraz jest nieskazitelny i pozwala-
jacy sie powieksza¢ do znacznych rozmiaréw
pod warunkiem zachowania profesjonalnych
rezimow obrobki. Niektore modele takich apa-
ratow mozna dzi$ naby¢ tanio, cho¢ materiat
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pozytywowy i negatywowy do nich, czyli filmy
zwojowe, przy silnie rosngcej konkurencji nos-
nikéw cyfrowych weale nie stanialy — wprost
przeciwnie. Dla posiadaczy takiego sprzetu las
jest cennym plenerem, a 6w sprzet — dobrym
narzedziem do uzyskania, tyle ze niemalym
kosztem, doskonatych obrazoéw, a nie tylko
zwyklych fotek lasu. Na szczescie, ku pocie-
sze innych, technika cyfrowa, wyrywajgca
dziarsko do przodu, tez coraz czesciej dzis na
to pozwala.

Wazne podzespoly aparatu

Skupimy tu uwage na tych podzespotach,
ktore majg znaczenie dla jakosci obrazu, ale
tez naszej pracy, z nimi bowiem bedziemy mieli
do czynienia w kazdej sytuacji. A poza tym sg
to podzespoly bezposrednio wspotpracujace
z dotgczonym do korpusu obiektywem. Przyj-
rzenie im sie z bliska jest szczegoblnie wazne
przy wyborze i zakupie aparatu.

Matryca swiatloczuta

To serce naszego sprzetu, ale tez ciggle
przedmiot najgoretszych dyskusji. Za naj-
wazniejszy wskaznik jakosci matrycy uchodzi
liczba tworzacych jg pikseli. No i — mysli wie-
lu — chyba stusznie, bo przeciez sg to swiatto-
czute cegietki tworzace obraz na matrycy. Im
ich wiecej — tym zapis bedzie doktadniejszy,
bardziej szczegb6towy. Niby tak, ale jego osta-
teczna jakos¢ zalezy w bardzo duzej mierze od
tego, na jakiej przestrzeni i jak gesto piksele sg
rozmieszczone, czyli — od rozmiaréw matrycy.



Piksele s3 odpowiednikami ziaren emulsji
na filmie. Ale tylko odpowiednikami. To nie
grupy czasteczek chemicznych — jak tam — ale
zgrupowania malenkich diod, ktore mogg od-
dziatywac na siebie. Im gesciej piksele sg upa-
kowane, tym czestsze beda wynikte z takich re-
akcji zaktocenia zwane potocznie szumami. Na
obrazie szumy ujawniajg si¢ jako wzrost wie-
lobarwnego uziarnienia, spadek wyrazistosci
obrazu i zatarcie konturéw. O takim obrazie
zwyklo sie mowié, ze jest zaszumiony. Szumy
rosng, gdy podwyzszamy czulos¢ matrycy, ale
drugi powod owego zaszumienia — to upchanie
duzej liczby pikseli na matej matrycy. Celujace
w tym firmy chcg pokazaé, jak wspaniate ma-
tryce majg ich aparaty. Jezeli wigc widzimy,
ze tani aparat ma wigkszg liczbe pikseli niz
zaawansowany, przypomnijmy sobie, ze dobra
jakos¢ to jedynie...

...duza liczba pikseli, ale tylko
na duzej matrycy.

I odwrotnie, tylko ze liczba pikseli jest
mocno eksponowana w informacjach handlo-
wych i reklamowych, o rozmiarach zas matry-
cy raczej sie nie mowi. Tymczasem trzeba brac
pod uwage obie liczby na rowni.

Matryce aparatow cyfrowych sg z reguly
mniejsze od klatki filmu matoobrazkowego.
Juz to sprawia, ze na modele tanszych apa-
ratow z duzg liczbg pikseli nalezy patrzec
ostroznie, mogg bowiem mocno nam ,,zaszu-
mieC”. Jak bardzo? To zalezy takze od innych

czynnikow konstrukcyjnych wpltywajacych na
jakos¢. Wyzsza majg matryce typu CMOS niz
CCD. W te drugie sa zaopatrywane z reguty
kompakty, ale tez liczne lustrzanki. I odwrot-
nie — niektore bardziej zaawansowane kom-
pakty imponujg nam matrycg CMOS. W wie-
lu najlepszych wspotczesnych lustrzankach
szumy, nawet przy niezbyt duzych matrycach,
pojawiaja sie dopiero przy bardzo wysokich
czutosciach, 3200 lub 6400 ISO. Regulg jest to
na przyklad w aparatach, w ktorych matryca
ma rozmiary matoobrazkowej klatki filmu, in-
nymi stowy — jest pelnoklatkowa. Ale na razie
sa to gtownie modele z najwyzej potki, drogie
i przeznaczone dla profesjonalistow. Liczba
modeli z takg matrycg z pewnoscig bedzie ro-
sta, bo jakos¢ obrazu jest rzeczywiscie dosko-
nala. I nie zawsze idzie to w parze z najwigksza
liczbg pikseli.

Krotko mowige, matryce, ktore majg po
kilka megapikseli (Mp), z pewnoscig nie naleza
do dobrych, ale juz poczawszy od 9-10 Mp,
mozna uzyskaé przyzwoite obrazy, o ile roz-
miary matrycy nie sa zbyt mate, a optyka jest
nalezytej jakosci. Dodac tu nalezy, ze mija sie
z celem kupowanie aparatu z dobg matrycg
i uzbrajanie go w obiektyw kiepskiej jakosci.
I odwrotnie — dobrym obiektywom nalezy
si¢ korpus aparatu z dobrg matrycg. Inaczej
srodki przeznaczone na dobry obiektyw p6jda
na marne.

Matryca moze by¢ bardziej lub mniej
czuta na Swiatto. W aparatach analogowych
o wszystkim decydowata czutos¢ filmu zato-
zonego do aparatu. Aby jg zmienic, trzeba
byto wymieni¢ film na bardziej lub mniej
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czuty. W wypadku nosnikow cyfrowych czu-
los¢ mozemy wybraé z zakresu oferowane-
go przez dany aparat. Na og6t chcemy, by
ten zakres byl rozciggniety ku gornym war-
tosciom i w ogole osiggal wartosci w miare
wysokie — 3200 czy 6400 ISO (ISO to dzis
obowigzujgca skala czulosci w aparatach cy-
frowych). Wymienione tu czutosci s3 juz jed-
nak bardzo wysokie, a ich uzycie w aparatach
sredniej klasy oznacza wzrost zaszumienia.
W najnowszych lustrzankach osiggnieto juz
takg jakos¢ matryc, ze nawet przy wysokich
czutoSciach szumy sg niewielkie.

W typowych warunkach oswietlenia korzy-
stamy z czutosci 100-400 ISO, a w wypadku
zdjec szybkich scen — 1000-1600 ISO. Niz-
sze czutosci, na przyktad 50 ISO, ktore kiedys
chetnie stosowano dla wysrubowania jakosci
poprzez zmniejszenie ziarna i szumow, dzis —
wobec wspomnianego postepu w jakosci ma-
tryc — nie sg potrzebne, poniewaz czutosci wyz-
sze gwarantujg nie gorszg jakos¢. W niektorych
modelach aparatow cyfrowych zakres czutosci
zaczyna si¢ wiec dopiero od 200 ISO. Wyzsza
czutos¢ oznacza, ze przy tej samej ilosci Swiatta
dostarczanego przez motyw mamy mozliwosé
wybierania korzystniejszych parametrow:
krotszego czasu naswietlania i zwiekszenia
glebi ostrosci poprzez przystoniecie obiekty-
wu do wyzszej wartosci albo wysrubowania
jednej z tych mozliwosci kosztem drugiej (na
przyktad duzy otwor, ale krotki czas). Dlatego
ci, ktorzy cheg fotografowad, zwlaszcza w les-
nym potmroku, dynamiczne sceny przy uzy-
ciu dtugoogniskowych obiektywow, sg zain-
teresowani dostepnoscia najkrotszych czasow
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naswietlania w powigzaniu z wysokg czutoscia
przy matych szumach, czyli z uzyciem matry-
cy nieprzetadowanej pikselami, ale majacej ich
sporo, w dodatku na znacznej powierzchni.

Mnoznik ogniskowej (crop)

Mata matryca, w poréwnaniu z matry-
cg wieksza, na przyktad o rozmiarach klatki
filmu, moze pomiesci¢ tylko odpowiednio
mniejszg czeS¢ obrazu, wytwarzanego przez
obiektyw o danej ogniskowej. Efekt na obra-
zie jest taki, jakby naswietlajace taka matryce
obiektywy mialy faktycznie dtuzsze ogniskowe
niz w rzeczywistosci. Do wyrazania tej rozni-
cy stuzy tak zwany mnoznik ogniskowej, czyli
crop. Wyjasnia on, o ile pozornie wzrosta
ogniskowa, czyli ile wynosi tak zwana ogni-
skowa efektywna. Nie trzeba chyba dodawac,
ze przy matrycy o rozmiarach petnej klatki
filmu matoobrazkowego wspotczynnik crop
rowna sie 1.

7 tego, ze matryce cyfrowe pokazuja
mniejszy fragment Swiata, cieszg sie¢ do pew-
nego stopnia fotograficy, ktorzy za pomoca
dtugoogniskowych obiektywow starajg sie
uzyska¢ mozliwie duzy obraz dalekich moty-
woOw — zwlaszcza dzikich zwierzat — wzgledem
rozmiarow klatki. Oczywiscie liniowe rozmia-
ry motywu przy danej ogniskowej obiektywu
sg takie same na wigkszej i mniejszej klatce,
tyle ze na mniejszej zajmuja wiecej miejsca. Ale
juz to wywoluje czesto efekt wigkszego zblize-
nia, cho¢ nie idzie z tym w parze lepsze uka-
zanie szczegoOtow, bo optyczny obraz jest taki
sam. Uzytkownicy obiektywow szerokokat-
nych, zadni pomieszczenia w klatce szerokich



panoram, raczej si¢ martwig matg matryca, bo
mimo ze obiektyw ma szeroki kat widzenia,
caly krajobraz na klatce si¢ nie miesci...

Migawka i jej praca

Wspoltczesne lustrzanki oferuja bogaty
zakres czasow otwarcia migawki. Do wyko-
nania zdjecia obiektywem o niezbyt dtugiej
ogniskowej (do 100 mm), w typowych wa-
runkach oswietleniowych, jakie oferuje nam
swiatlo dnia, potrzebny jest czas otwarcia
migawki 1/125 sekundy, ale ,,pewna reka”
zrobi je tez przy czasie 1/30, a nawet i 1/15
sekundy, bez poruszenia obrazu, zwlaszcza
gdy skorzysta ze stabilizacji. Fotografowanie
obiektywami o dluzszych, zwlaszcza bardzo
dhugich ogniskowych, wymaga czasow krot-
szych; przyjmuje sig, ze bez stabilizacji czas
otwarcia migawki powinien wynosic tyle, ile
ogniskowa wyrazona w milimetrach, czyli
na przyklad przy ogniskowej 500 mm jest to
1/500 sekundy.

Dla tych, ktorzy fotografujg duzo, zwlasz-
cza korzystaja z trybu wielokrotnego pracy
migawki, wazna jest jej zywotnos¢, gwaran-
towana przez producenta. W sredniej klasy
lustrzankach wynosi ona kilkadziesigt tysiecy
uruchomien, w wypadku modeli ,,flagowych”
— nawet kilkaset tysiecy.

Przycisk zwalniajacy migawke stuzy dzis
zarazem do uruchamiania innych funkcji,
w zaleznosci od tego, ktore wybierzemy,
obracajagc odpowiednim pokrettem. W celu
ich uruchomienia weciska sie przycisk do po-
lowy, po czym napotykamy opor. Po jego
pokonaniu nastgpuje wcisniecie przycisku do

konca i to dopiero uruchamia migawke. Do-
brze jest uruchamiac jg nie palcem, ale wezy-
kiem spustowym, bo zapobiega to drganiom,
ktore mogg spowodowaé poruszenie obrazu
przy dlugim czasie otwarcia migawki. Przy
czasach dtuzszych niz 1/15 sekundy powinno
sie zawsze uruchamiaé¢ migawke w ten spo-
sOb. Podobnym wyjsciem bedzie zastosowa-
nie samowyzwalacza.

Systemy pracy aparatu

W korpusie aparatu ukryte s3 urzadzenia
sterujgce nastawianiem ostrosci, wlasciwym
naswietlaniem, doborem barw, rejestracjg
obrazu i jego wstepnym przetwarzaniem. Ste-
rowanie nimi w nowoczesnej lustrzance moze
by¢ automatyczne, ale rowniez reczne. Z tej
drugiej mozliwosci warto przynajmniej od cza-
su do czasu korzystaé, nie zdajac sie wyltgcznie
na Slepote automatyki.

Sterowanie ustawianiem ostrosci

Istote dziatania automatycznego ustawia-
nia ostrosci (AF) i gtowne zasady obstugi tego
systemu poznaliSmy przy opisie pracy obiekty-
wow, w ktorych jest zamontowany, blizej jed-
nak tryby pracy AF oswoimy teraz, poniewaz
sterowanie nim odbywa si¢ w aparacie.

By ustawi¢ ostros¢, trzeba uchwycié¢ ob-
szar lub detal, ktorego ostros¢ chcemy osiag-
naé, w niewielki, Swiecgcy po uruchomieniu
systemu prostokacik zwany punktem ognisko-
wania. Moze to by¢ punkt w centrum kadru,
chociaz wspotczesne lustrzanki dysponujg
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wieloma punktami ogniskowania, zajmujg-
cymi razem wiekszg czes¢ powierzchni wizje-
ra. Mozna aktywowac pojedyncze z nich lub
wszystkie naraz. W wielu modelach mozna
dokonywac tego manualnie bgdz automatycz-
nie. Wybor liczby punktow i automatyzacja,
badz niekorzystanie z niej, majag wpltyw na
szybkos¢, z jakg AF ustawia ostros¢. Najdtu-
zej trwa ustawianie ostro$ci wszystkimi punk-
tami naraz.

Autofokus pracuje w dwoch trybach: poje-
dynczym i ciagtym. Ten pierwszy jest przezna-
czony do fotografowania obiektow nierucho-
mych, drugi — ruchomych, bo koryguje ostros¢
»uciekajacego” obiektu, o ile utrzymujemy sy-
stem w stanie gotowosci, trzymajac spust wcis-
niety do potowy. Sposoby ustawiania ostrosci
za pomocg AF w aparatach roznych firm r6znia
sie zasadg i stylem dziatania. Prace autofoku-
su ogranicza wiele czynnikow zewnetrznych.
Jezeli na przyklad fotografowany obiekt jest
zbyt stabo oswietlony — albo gdy wpuscimy za
malo swiatta, zamykajac zbyt mocno przystone
—nie zadziata. Moze tez nie zadziatac albo zbyt
dtugo ,,podejmowac decyzje”, gdy obiekt jest
mdto, mato kontrastowo oswietlony. Dobry
pejzazysta raczej nie powinien korzystac z tego
systemu, zwlaszcza przy obiektywach szeroko-
katnych.

Wewnetrzny pomiar swiatla

Do dzi$ nie brak zwolennikow recznego
mierzenia warunkow naswietlania za pomo-
cq osobnego swiatlomierza. Obecnie jednak
kazdy aparat ma system wewnetrznego po-
miaru Swiatta, dziatajacy na kilka sposobow.
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Co wiecej, o ile w czasach fotografowania
na materiatach analogowych, zwlaszcza dia-
pozytywowych, bardzo czulych na wszelkie
niedorobki naswietlania, kwestia prawidto-
wej ekspozycji byta jedng z najwazniejszych,
o tyle w dobie fotografii cyfrowej rezimy te zta-
godniaty, zwlaszcza ze niewielkie bledy w na-
swietleniu dajg si¢ naprawi¢ w komputerowym
programie obrobki zdje¢. Niemniej w lesie,
gdzie swiatlo bywa nieobliczalne, pewna dy-
scyplina w tej mierze si¢ przyda. Zapewnic jg
moze umiejetne stosowanie chocby tych trzech
sposobow pomiaru Swiatta:

pomiaru wielosegmentowego — uniwersal-

nego, sprawdzajacego sie przy roznych ro-

dzajach oswietlenia, ktory sprzyja oddaniu
swietlnych subtelnosci, co w warunkach
lesnych jest nie do pogardzenia;

pomiaru punktowego, obejmujgcego maty,

centralny fragment zdjecia;

pomiaru usrednionego wazonego,

uwzgledniajgcego warunki oswietlenia

w calym obszarze kadru, szczegdlnie jed-

nak w jego centrum.

Te sposoby pomiaru Swiatla dopasujemy
do konkretnych sytuacji w leSnym plenerze
na dalszych kartach ksigzki, tutaj zaznaczymy
tylko, ze w pewnych sytuacjach zdjeciowych
roznice miedzy nimi sg nader subtelne i nie-
wiele znaczace.

Wybrane parametry naswietlania mozna
nieco zmieni¢ za posrednictwem funkcji apa-
ratu zwanej kompensacja ekspozycji. Czyli
sprawié, zeby aparat naswietlit nam zdjecie
troche jasniej lub ciemniej, niz nakazal mu
wewnetrzny pomiar. Innymi stowy, jest to



korekta ekspozycji wyrazana w jednostkach EV.
Jedna wartos¢ EV odpowiada zmianie ekspo-
zy¢ji o jedng wartosc przystony. Ta funkcja jest
bardzo wazna przy fotografowaniu w lesie,
w ogole — w fotografii przyrodniczej.

Tryby priorytetow

Scisle wiazg ze sobg — poprzez automatyke
— dziatanie migawki i przystony. Jezeli wybie-
rzemy na pokretle tryb migawki, jej wartos¢
bedzie przy wykonywaniu kolejnych zdjec
taka sama, automatyka zas dopasuje do niej
wartos¢ przystony w zaleznosci od natezenia
swiatla. I odwrotnie — wybor priorytetu przy-
stony oznacza dopasowywanie do jej ustalonej
wielkosci czasu otwarcia migawki. Mozna jed-
nak nie korzystaé z takiego sprzezenia, prze-
chodzac na tryb manualny (M) i wybierajac
oba parametry recznie.

Istniejgca w wielu aparatach funkcja bra-
cketingu pozwala na automatyczne, dokonane
za jednym naci$nieciem spustu, naswietlenie
kolejnych trzech klatek przy roéznych para-
metrach ekspozycji. Z tej trojki wybierzemy
to ujecie, dla ktorego automatyka najtrafniej
wybrata parametry.

Tryb wieloklatkowy

Pozwala wykonac za jednym nacisnieciem
wiele uje¢ po kolei. W rozmaitych aparatach
pracuje w roznym tempie — zaleznie od ich kla-
sy. Niektore sg w stanie wykonywac zdjecia na-
wet z wydajnoscig kilkunastu klatek na sekun-
de, az do zatkania sie bufora pamieci. Funkcja
cenna dla fotografujgcych szybko dziejace sie
sceny. Wazna dla fotografa dzikich zwierzat.

Balans bieli

To funkcja, ktora pozwala decydowac
o kolorystyce zdje¢, dopasowujac sie do cha-
rakteru Swiatta w momencie fotografowania.
Balans bywa ustawiany automatycznie i to
ustawienie na ogot wystarcza do uzyskania po-
prawnej kolorystyki w typowych warunkach
oswietleniowych. Rzecz zmienia si¢ w niety-
powych warunkach, na przyktad przy swietle
sztucznym albo gdy panuje jakis jeden rodzaj
Swiatla i fotografowana scena wyglada niena-
turalnie. Mozliwo$¢ zmieniania barw w pro-
cesie obrobki komputerowej zdjecia w duzej
mierze pozbawia te funkcje znaczenia.

Tryby tematyczne

Zaopatrzona jest w nie spora liczba apa-
ratow sredniej klasy. Tryby tematyczne majg
w zasadzie wyreczy¢ fotografujgcego w wybo-
rze parametrow, jezeli decyduje si¢ na pewna,
typowa grupe tematow. I tak wybor trybu kra-
jobrazowego oznacza, ze aparat automatycznie
ustawia ostros¢ na nieskonczonos¢ i mocno
przystania obiektyw, by do granic mozliwosci
zwiekszy¢ glebie ostrosci. Tryb portretowy od-
wrotnie — zmniejsza glebie, by gtowa cztowieka
czy zwierzecia lepiej odcinata sie od tla, regu-
luje tez w wypadku obiektywow zoom war-
tos¢ ogniskowej, tak by uzyskac odpowiednie,
standardowe zblizenie fotografowanej glowy.
Tryb nocny dziata z kolei w kierunku wydtuze-
nia czasOw otwarcia migawki. I tak dalej. Wi-
daé, ze stosowanie trybow ogranicza swobode
dziatania fotografa, jest zatem mato tworcze.
Warto po nie siega¢ wtedy, gdy w krotkim
czasie musimy zrobi¢ duzo zdje¢ podobnych
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Kiedy liscie natozg sniegowe czapki, banalna gatgz
debu przestaje byé banalna, bo ujawnia sig rytm
(500 mm, f16, 1/40 s, -1/3 EV, ISO 250)

obiektow, znajdujacych sie w prawie identycz-
nych warunkach oswietlenia, tta, odlegtosci,
ruchliwosci. Wszystkim, ktorzy chca robic
zdjecia z wiekszg rozwaga, bardziej tworczo,
odradzamy korzystanie z nich. Dodajmy, ze
nie istnieje jak dotad tryb lesny. W lesie zawsze
trzeba glowkowac...

Ekran LCD

Jest przyniesiong przez technike cyfrowa
nowoscia, bez ktorej mato kto z fotografuja-
cych potrafi sie oby¢. Ekran ten w dzisiejszych
aparatach jest zarazem wizjerem, dziatajagcym
w trybie live-view, ,,zywego podgladu”, dzieki
ktoremu latwiej komponuje sie kadr. W star-
szych modelach wyswietlane sg tylko zdjecia
juz wykonane, pobierane z karty pamigci.
Niektore aparaty wyswietlajg zdjecie automa-
tycznie na krotka chwile po jego zrobieniu,
w innych - zwykle bardziej zaawansowanych
— trzeba obraz dopiero ,,zawolaé” poprzez
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wcisniecie odpowiedniego przycisku. Obraz
zaréwno tego zdjecia, jak i innych zarejestro-
wanych na karcie mozna przywolywac wiele
razy, przegladaé seriami, powieksza¢, zmniej-
sza¢ — az do zuzycia si¢ baterii, s3 to bowiem
czynnosci dos¢ energochtonne.

Ekrany maja rozne konstrukcje — niektore
mozna obracaé, ustawiaé pionowo, skosnie. Sg
firmy, ktore wyspecjalizowaly sie w wytwarza-
niu wysokiej klasy ekranow, ze wspomnijmy
tylko obrotowe ekrany Canona. Dla fotogra-
fa lasu dwie cechy tego urzadzenia sg wazne:
duza wielkosc¢ i jasnosc.

Karty pamigci

Rejestrujg obraz, ktory pozniej za pomo-
cg czytnika lub inng drogg przeniesiemy do
komputera. Nie warto rusza¢ w las z jedng
karta. Dobrze jest mie¢ ich kilka, dobrej jako-
Sci i pojemnosci co najmniej 4 Mb. Niektore
aparaty majg dwa gniazda mieszczace karty,
mozna wigc je zatadowac dubeltowo.

Na koniec dodajmy, ze nastawianie para-
metrow i trybow odbywa sie podczas wciska-
nia przyciskow lub obracania pokretet, przy
czym kazdy przycisk lub kazde pokretto regu-
luje ich wiele zaleznie od wyboru programéw.
Mozliwosci jest prawie tak duzo, jak wiele jest
modeli aparatow, a na dodatek kazda firma ma
swoje rozwigzania i wlasny system ich ozna-
kowania. Mowi o nich instrukcja aparatu.

Bardziej zaawansowane lustrzanki cyfro-
we majg zazwyczaj rozbudowany zestaw tak
zwanych funkgji specjalnych. Ich przydatnosé
to kwestia indywidualnych zainteresowan i po-
trzeb fotografujacych. Ktos moze chcie¢ zdjecia



barwne zamienia¢ w czarno-biate, naswietla¢  zapoznac przed zakupem aparatu, na przyktad
klatke na klatce, ktos inny budowac z klatek  za posrednictwem Internetu, bo jest ich mno-
panorame. Z oferta tych funkcji nalezy sie  gos¢, w ktorej nietrudno sie zgubic.

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

v W fotografii przyrody lesnej zarysowuja si¢ dwie podstawowe
grupy fotografujacych. Mozemy je nazwac studyjng i reporterska.
Fotografujacy z grupy pierwszej studiujg gtownie lesny pejzaz,
chwytajg lesne klimaty i obserwujg obiekty statyczne. Powinni
zatem zwrociC uwage na rozmiary matrycy aparatu, dopiero
w drugiej kolejnosci na liczbe pikseli. Fotografujacy z grupy drugiej
- na mniejszg matryce i mniejszg liczbe pikseli (wystarczy im od
8 do 10 Mp), ale tez na wigkszy zakres czutosci i dostepnych
czasOw otwarcia migawki oraz duzg pojemnos¢ bufora pamieci.

v Wszyscy, ktorzy cheg przede wszystkim rejestrowac zdarzenia i ich
slady, moga z powodzeniem korzystac z aparatow kompaktowych,
ktore sg dzis juz dobrej i coraz lepszej jakosci.

v Przy zakupie sprzetu nalezy mysle¢ systemowo — zaczaé na
przyklad od sredniej klasy lustrzanki renomowanej firmy, a w razie
pOzniejszej potrzeby — rozbudowywac inwentarz, zamieniajac
stopniowo korpusy aparatow na modele o wyzszych parametrach.

v/ Fotograf z ambicjami i tak bedzie zmuszony do wymiany
przebrzmiatych modeli na nowsze, ale od aparatu nie zalezy tak
wiele, jak sie nam wydaje, i czesto dawniejsze modele okazujg si¢
wcale nie gorsze od najnowszych. Trzeba pewnej przytomnosci
z jednej strony, a jasnosci co do swych zamierzen estetycznych czy
dokumentalistycznych — z drugiej, by nie dac si¢ w petni ponies¢
fali zmian w dziedzinie sprzetu fotograficznego, wzniecanej przez
konkurencyjny wyscig najwiekszych firm. Bo...

...najwazniejszymi czg¢Sciami sprzetu fotografa sa... oko i glowa.
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LAS PLIKOW

W btogich czasach fotografii analogowej dylematem byto, na jakim
formacie pracowac, jaki film — diapozytywowy, czy negatywowy — wy-
brac i jakiej czutosci materiat zatadowac¢ do wnetrza aparatu. Dzis ten
ostatni problem nie istnieje, poprzedni natomiast przyjat postac pytania:
jaki plik?

Mozliwosci jest wiele i zapewne bedzie z czasem wiecej, ale fotograf
lesnych pejzazy i lesnej przyrody powinien skupi¢ uwage na trzech, a wtas-
ciwie na dwoch podstawowych plikach. Wspotczesne aparaty cyfrowe
pozwalaja na ich swobodny wybor.

JPEG

To plik powszechnie dostepny w aparatach. Praca na nim przynosi
gotowe zdjecia na przyzwoitym poziomie. Fotografowanie na plikach
JPEG mozna poréwnaé do wykonywania slajdow, z tym ze film diapo-
zytywowy trzeba bylo jednak wywota¢ w szeregu kapieli. Cyfrowy plik
JPEG jest natomiast juz obrobiony przez aparat — tgcznie z wyostrzeniem,
kontrastowaniem, zbalansowaniem koloru, o ile korzystamy w aparacie
z tych funkcji. To, co otrzymujemy, przypomina by¢ moze jeszcze bar-
dziej gotowa odbitke, wyskakujacg z automatycznego aparaciku typu
polaroid. Plik jest mato pojemny, leciutki, tatwy do przestania. Tak jak
slajd, daje si¢ zaprezentowac, po zmniejszeniu stanowi wgladowke, tatwa
do przestania Internetem nawet przez wolne tgcze. W tym pliku najlepiej
daje si¢ archiwizowac zdjecia. Wystarczy do publikacji w niewielkich for-
matach — folderach, broszurkach, nawet w gazetach. Otwiera go i czyta
kazdy system. Podczas kompresji traci jednak czes¢ informacji. Obrazu
na nim zapisanego nie da si¢ juz poprawic¢ — podobnie jak wywotanego
slajdu. Mato tego, kilkakrotne zapisywanie w celu poprawienia moze go
znieksztalci¢. I podobnie jak materiat diapozytywowy do wykonywania
slajdow, wymaga podczas robienia zdjec Scistego przestrzegania rezimow
zwigzanych z naswietlaniem, kolorem, kompozycja, ostroscig. Nie mozna
liczy¢, ze pozniej poprawi nas komputer. To plik dla tych, ktorzy cheg
szybko mie¢ gotowe zdjecie na przyzwoitym poziomie i rezygnujg z ob-
robki na komputerze.

69



Szadz i plamy

storica zamienity |

Sciang zwyklej

olszyny §

w mozaike.

Teleobiektyw

pomaégt wycigé
z niej smakowicie

regularny fragment |

(300 mm, {13, 160
s, ISO 400)

RAW

To réwniez powszechnie dostepna w apa-
ratach cyfrowych forma pliku. Mozna go po-
rowna¢ do negatywu w tym sensie, ze w celu
uzyskania zdjecia przyzwoitej jakosci wymaga
cyfrowego wywolania. Niewywolany — ma po-
sta¢ wprawdzie pozytywu, ale na oko marnego.
To surowy zapis danych, wytworzonych w apa-
racie. Pojemnos¢ ma niewielka, przystosowang
do matoobrazkowego aparatu. Jest jednak bez
poréwnania bogatszy w informacje niz poprzed-
nik. Na przyklad odzwierciedla duzo wigksza
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skale tonow. Wlasnie to sprawia, ze ,,surowy”
RAW jest tak anemiczny, szary, mato wyrazi-
sty, a nawet wydaje si¢ nieostry. Jego kompresja
odbywa sie jednak bez strat. Mozna — i trzeba
— tworzy¢ z niego miniaturki JPEG do archiwiza-
¢ji. Natomiast w celu wydobycia zawartej w nim
informacji i przekucia w bogaty obraz potrzebne
jest oprogramowanie, czesto mozliwe do kupie-
nia wraz z aparatem. Pliki te otwiera dzis Adobe
Photoshop. W programie edycyjnym mozna
z RAW wydoby¢ bardzo duzo, dokona¢ zmian
na przyktad skutkow nietrafionej ekspozycji czy



balansu koloru. Stowem — jest to plik dla twor-
cow. Dodajmy, ze w aparacie mozna przewaznie
wybrac tez funkcje RAW + JPEG.

Istniejg dzi$ juz rozwigzania hybrydowe,
takie jak na przyklad format ERI-JPEG firmy
Kodak, ktory zachowujac — wedtug zapewnien
producenta — wygode oferowang przez maty
i poreczny JPEG, niesie ze sobg cz¢$¢ mozliwo-
sci typowych dla RAW - rozszerza przestrzen
kolorow, zapewnia wyzszg jakos¢, a zarazem
zapisuje kilkakrotnie wiecej zdje¢ w aparacie
niz typowy RAW.

TIFF

To juz format plikow przeznaczony do
publikacji. Nie ma go na og6t w aparacie.
Odznacza si¢ duzym ciezarem, czyli zajmuje
duzo pamigci na dysku, nawet ponaddziesie-
ciokrotnie wiecej niz JPEG, za to odznacza sie
bezstratng kompresjg (LZW), czyli zapisujac
informacje¢ na mniejszym pliku, nie tracimy
z tej informacji ani odrobiny. Ten plik nie jest

jednak uzywany w procesie fotografowania
lasu, dlatego w tym miejscu blizej go nie oma-
wiamy.

Wartos¢ dobrych zdje¢ lasu tkwi w sub-
telnosciach. Zdjecia robione szybko w wa-
runkach lesnych, najprostszymi technikami
i bardzo prostymi aparatami to na ogot zdjecia
zaledwie poprawne. Specjalng wage maja tu
zwlaszcza wypracowanie szczegolow w Swiat-
tach i cieniach, wymodelowanie swiattocienia,
plastycznos¢ faktur. To rowniez okresla nasz
stosunek do wyboru plikow. Zreszta jest on
tez kwestig charakteru i podejscia do fotogra-
fii. Kto caly proces chce zamknaé w aparacie,
a do komputera przenies¢ tylko gotowy pro-
dukt, podejdzie do kwestii opcji pliku inaczej
niz ktos, kto mniej ufa swojemu refleksowi,
oku i szczesciu, woli zarejestrowaé materiat,
a potem, juz w zaciszu cyfrowej ciemni, prze-
twarza¢ go w obrazy, czasem nawet mocno
odbiegajace od tego, co ujrzelibysmy okiem.
Zatem...

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

zostawiC nieopracowane.

v Plik JPEG jest idealny dla tych, ktorych cieszy samo
fotografowanie, chcg sie na nim skupic, ale nie majg zamiaru
publikowac zdje¢ w wiekszym formacie lub przetwarzac.

v/ Tworcy powinni pracowac na plikach RAW, bo jak dotad tylko
one mogg wydoby¢ cale bogactwo wizualnej oferty, ktorg sktada
nam las. Praca na tych plikach, poza wszystkim, uczy nas takze
selekcji — trzeba decydowad, ktore zdjecia wywolywac, a ktore
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PODPORY I CIEZARY

Wysoka jakos¢ matryc, polaczona z dobrg jakoscig optyki, sprawia,
ze coraz czesciej mozemy w dos¢ trudnych nawet warunkach oswietle-
niowych robi¢ zdjecia z reki. Kto jednak chce naprawde wyrzezbic lesne
scenerie, ten bedzie potrzebowat podparcia dla zestawu optycznego, bo
nie obejdzie si¢ bez dtugich czas6w otwarcia migawki. Podobnej podpory
- nie zawsze tylko statywu — potrzebuje fotografujacy ciezkimi zestawami
optycznymi, w ktorych najwieksza, najcenniejszg i najciezszg czescia jest
teleobiektyw. Zwtaszcza gdy poluje sie tym zestawem z ukrycia na zwie-
rzeta. Oczekiwanie godzinami z takim topornym i bezcennym cigzarem
w rece bytoby udrekg wykluczajacg pozniejsze wykonanie zdjec. Potrzebne
nam bedg zatem...

Bez statywu
w lesnym
jesiennym
potmroku
ani rusz!

Statywy i uchwyty

Autorzy tej ksigzki fotografowali w lesie zawsze ze statywem, glownie
dlatego, ze uzywali niskoczulych materiatlow diapozytywowych, na ogot
o czutosci 50 ISO, wyjatkowo 100 ISO. Ale i dzis, stosujac ,,cyfrowki”,
tez wolimy sie podeprze¢ czyms solidnym. I wszystkim radzimy to samo.
A mozliwosci sg nastepujace.
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Monopod

To najprostsze urzadzenie podpierajace.
Nie statyw, lecz wlasciwie tylko sktadana noga
statywowa, lekka i poreczna. Przydatna dla
lesnego wedrowca, polujgcego z podchodu na
zwierzeta, ale tez na widoki. Daje sie jednak
zastosowac tylko do lekkich zestawow optycz-
nych. Sktada si¢ do matych rozmiar6w i miesci
w plecaku.

Trojnog

Najpopularniejsza i najpewniejsza forma
podpory. Najprostszy trojnog z przegubem kul-
kowym jest urzadzeniem wystarczajacym do
podtrzymywania kompaktu i prostych, lekkich
lustrzanek. Powazniejszy sprzet powinien by¢
wsparty na solidnym trojnogu, wystepujacym
w dwoch podstawowych wersjach: jako troj-
nog klasyczny albo uzupelniony o poprzeczne
stabilizatory, sktadajace si¢ i rozkladajace ra-
zem z nim. Kwestia tatwosci sktadania i rozkta-
dania jest, obok stabilnosci, szczegolnie wazna.
Rozkladanie nastepuje najczesciej przez wysu-
wanie odcinkoéw nog, ktore nastepnie zostajg
zaaretowane dociskami w postaci obrotowych
pierscieni albo dociskow prostopadtych do
linii nogi. To drugie rozwigzanie wydaje si¢
lepsze. System dociskania wymaga jednak co
rusz konserwacji — smarowania i dokrecania
srub, bo sie tatwo i w kazdej nodze w roz-
nym stopniu rozluzowuje. Niby to drobiazg,
ale w terenie bardzo dokuczliwy. Wydawatoby
sie, ze statyw powinien byc, przy maksymal-
nej stabilnosci, jak najlzejszy. Z naszej prak-
tyki wynika jednak, ze im ciezszy statyw, tym
stabilniejszg i pewniejsza stanowi podpore.
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Zwlaszcza w lesie, bo tutaj tylko ciezki statyw
dobrze si¢ ustabilizuje na z natury sprezystym
podtozu — mchu, Scidlce, trawie, a na innym
go praktycznie stawiaé nie bedziemy.

Statyw — to system nog plus...

Glowica

Styl pracy i jakos¢ glowicy sg szczegdlnej
wagi. Patrzac z tego punktu widzenia, nalezy
ja uznac za wazniejszg od podpory, zwlaszcza
przy obiektywach waskokatnych, wymaga-
jacych precyzyjnego celowania, ale tez przy
wszystkich innych, szczegolnie wtedy, gdy
chcemy przestawic sprzet z pozycji horyzontal-
nej na wertykalng, co w fotografii lesnej zdarza
sie czesciej niz w jakiejkolwiek innej. Dobra
gtowica powinna zapewniac:

plynnosé ruchoéw — bez szarpnigé, zatrzy-

man, luzow;

swobode obracania sprzetu w dowol-

nym kierunku;

mozliwos¢ zablokowania danego potoze-

nia zestawu optycznego w dowolnym mo-

mencie i rownie fatwego odblokowania;
skuteczng blokade, gwarantujaca, ze nie

»pusci” ona pod wpltywem ciezaru lub

jakiegos niewinnego ruchu fotografa, co

zepsutoby ujecie.

Istnieje szereg typow konstrukcji glowic.
Dosc wszechstronne i niezawodne sa gtowi-
ce kulowe, spelniajgce bez zarzutu pierwsze
dwa z wymienionych postulatow. Ale w kwe-
stii blokowania mogg zawies¢, zwlaszcza przy
zestawach ciezszych. Przy lzejszych spisujg sie
przewaznie doskonale, ale gniazdo, w ktorym
obraca si¢ kula, bywa niestety zbiornikiem



zanieczyszczen, ktOre z czasem ograniczajg
plynnos¢ ruchéw kuli, a trudno je usungd.

Innym rozwiazaniem jest obracanie sprze-
tem wokot dwu osi — poziomej i pionowe;j.
Tak si¢ to dzieje w glowicy Wimberley, ktorej
uzywamy i ktora gorgco polecamy bardziej
zaawansowanym fotografom uzywajgcym te-
leobiektywow. Dzigki tej glowicy sprzet jest
nie tylko bardzo ptynnie przekierowywany, ale
zachowuje przy tym wybrang pozycje bez ko-
niecznosci blokowania. Glowica zapewnia sta-
bilnos¢ nawet ciezkim zestawom z obiektywem
600 mm. Latwo tez nig sterowac — robi sie to
nieledwie jednym palcem. Jest to jednak urza-
dzenie kosztowne, zdecydowanie zbyt mocno
obcigzajace zarowno plecak, jak i kieszen fo-
tografa, ktory nie uzywa ciezszych zestawow
i zbyt dtugich ogniskowych. Niemniej warto
szukac lzejszych i tanszych rozwigzan, podob-
nych pod wzgledem technicznym.

Uwaga: statywy, ktorych trojnogi sa
wzmacniane stabilizatorami, nie sg godne po-
lecenia tym, ktOrzy zamierzajg fotografowac
ukryci w czatowni. Wzmocnione wspornikami
nogi sprawiajg, ze w ciasnocie takiego ukry-
cia nie starcza miejsca na nasze nogi. Foto-
grafowanie z ukrycia zwierzat i tak wymaga
krotkich czasow naswietlania, przez co statyw
jest tylko podporg uwalniajacg nasze rece od
trzymania sprzetu — jego stabilnos¢ nie jest tak
wazna dla obrazu.

Statywy, obok nog, sa zaopatrywane w wy-
suwane lub przesuwajace sie po zebatce piono-
we kolumny, do ktorych umocowana jest glowi-
ca. Wysuwanie kolumny w gore pozwala sporo
zyskaé na wysokosci statywu, choc niestety —na

ogot — nie na stabilnosci. Wysokos¢ statywu nie
jest w warunkach fotografii lesnej az tak wazna,
cenniejszg rzecza jest mozliwos¢ przymocowa-
nia do catkiem wsunietej kolumny aparatu od
dotu, co zapewnia mu niskg pozycje, niejako
patrzenie ,spod nog”. Takie umiejscowienie
aparatu nie jest fatwo osiggalne na statywach
ze sprzetem mocowanym zwyczajnie, od gory,
nawet jezeli statyw catkowicie ztozymy, a jego
nogi rozstawimy jak najszerzej.

Na ziemi i na szybie

Czesto chcemy fotografowac wrecz z po-
ziomu ziemi. Istniejg urzadzenia i uchwyty za-
pewniajgce ustawienie zestawu w takiej pozycji.
Mozna zrobi¢ je samemu z plaskich deszczutek,
z przymocowanym do nich korytkiem z liste-
wek. Dobrym sposobem na w miare stabilne
ustawienie aparatu na ziemi jest woreczek z na-
sionami, na przyktad z grochem. Powierzchnie
woreczka mozna dos¢ dowolnie ksztattowac.
Przy takiej podporze migawke powinno sig
zwalnia¢ wezykiem. Jest on bardzo waznym
w lesie akcesorium uzupetniajgcym, ktore po-
winniSmy wykorzystywac prawie zawsze. Na-
wet wtedy, gdy fotografujemy ze statywu przy
dos¢ dhugich czasach naswietlania — 1/60 czy
1/30 sekundy, czyli takich, ktore pozwolityby
wykonywac zdjecia z reki, bez zadnych staty-
wow i wezykow. Niemniej podpora i wezyk
dajg wiekszg szanse na zdjecie nienagannie
precyzyjne i ostre. Fotografowanie obiektywem
o dluzszej ogniskowej zawsze powinno si¢ od-
bywac ze statywu i za pomocg wezyka, a i zdje-
ciom robionym przy uzyciu krotkoogniskowego
obiektywu zapewne to nie zaszkodzi.
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Aparat stat

na giemi, na
wypoziomowanej
deszczulce,
migawke
zwalniano
wezykiem.
Perspektywa
pozwala catkiem
inaczej spojrzec
na las i zdobigce
go, zwolna juz
zotkngce tany
konwalii

Dostepne sg — choc¢ nietatwo, bo rzadko
kto ich uzywa - r6znego rodzaju uchwyty sta-
tywowe, dajace sie przymocowac do drzew czy
innych przedmiotow. Dos¢ praktycznym akce-
sorium tego typu jest ,szybowiec” — uchwyt
statywowy do mocowania sprzetu, zwlaszcza
z obiektywem dlugoogniskowym, na uchylo-
nej szybie samochodu. Stabilizuje obiektyw
lepiej niz proste oparcie go na szybie, przez
ktorg przewiesza si¢ tkanine lub dla stabilnosci
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wspomniany juz woreczek z nasionami. Nie-
stety, to urzgdzenie zajmuje sporo miejsca,
ograniczajac swobode poruszania sprzetem
w oknie samochodu — zar6wno kierowanie go
w rozne strony, jak i wysuwanie badz chowa-
nie. Pozwala jednak w kiepskich warunkach
naswietlania zaoszczedzi¢ ze dwie wartosci
czasu otwarcia migawki. Zdjecia przy 1/15 czy
nawet 1/4 sekundy udajg sie znakomicie, o ile
oczywiscie sam fotografowany obiekt nie jest




zbyt ruchliwy. ,,Szybowiec” moze tez doskona-
le odegrac role niskiego statywu naziemnego.

Miej dla statywu tyle serca,
co dla aparatu, a nawet wigce;j.

Bagaz fotografa

Ambitny fotograf — to objuczony fotograf.
Niestety, nawet postep techniki cyfrowej i to-
warzyszgca mu miniaturyzacja nie zdotaty tego
zmieni¢. Pakowny i tatwy w obstudze tobo-
lek to dla wedrujacego po kniejach fotografa
rzecz nie mniej wazna niz sam sprzet. Chodze-
nie z dyndajacym sie na brzuchu aparatem nie
swiadczy dobrze o przygotowaniu fotografa
do pracy i o jej poziomie.

Najpierw kilka ogolnych, jak sadzimy, zdro-
wych zasad pakowania i przewozenia sprzetu:

Staraj si¢ mie¢ wszystko w jednym pakun-

ku, tacznie ze statywem.

Rozmieszczaj sprzet tak, by wszystkie cze-

Sci twojego zestawu mialy swoje miejsce,

a wydobywanie jednej rzeczy nie wymagato

wyjmowania innej i gtowienia sig, co na ten

czas z nig zrobiC. Nieprzestrzeganie tej re-
guly — to sprawdzony sposob tworzenia ba-
taganu i gubienia pomniejszych akcesoriow.

Zaplanuj rozmieszczenie sprzetu tak, by

czesci najcigzsze, ale i czesto wyjmowane,

byty w centrum pakunku.

Korzystaj z przegrodek i dbaj, by nic o sie-

bie nie ocierato sie i nie uderzato. Trzeba

wyczuc, ile swobodnej przestrzeni nalezy

Statyw na szybe

M 2 obiektywem
300 mm

Tenze
szybowiec”

w roli niskiego,
przyziemnego
statywu do zdjeé
w runie
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zostawiC trzymanemu luzem w torbie obiek-
tywowi czy filtrowi, by sie nie turlaty i nie
przetaczaly do innych przegrodek. Warto
o tym pomysle¢ zawczasu, a pakowanie
i rozpakowywanie prze¢wiczy¢, bo kazdy
korzystajacy z jakichkolwiek wymiennych
akcesoriow bedzie mial z tym pozniej nie
mniej zachodu niz z fotografowaniem naj-
trudniejszych nawet scen.

Najczesciej dzis wykorzystywane rodzaje

pakunkow sprzetu fotograficznego to:

Torba na ramig
Zwana tez reporterskg. Niezbyt przydatna
dla wedroweca, bo utrudnia poruszanie sig, a na

£

Plecak z zawartoscig. W centrum aparat z ,trzysetkg
jako czesé najcigisza, z boku zoom 70-200 mm

oraz telekonwertery 1,4 i 2. Zestaw do bezkrwawych
towow, ale i do fotografowania pejzazy
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dtuzsza mete grozi dyskopatig. Dobra dla tych,
ktorzy pracuja w ustalonych miejscach, cze-
sto fotografujg z samochodu. A zarazem — nie
maja sprzetu w zbyt wielu czesciach, zwlasz-
cza duzego teleobiektywu. Wygodna o tyle, ze
tatwo wydobyc¢ z niej sprzet w momencie, gdy
zwisa z ramienia, nie trzeba wiec traci¢ czasu
na stawianie bagazu na ziemi (na terenie pod-
moktym moze to by¢ niewykonalne) w celu
wydobycia cennej zawartosci.

Plecak

Dzis powszechnie w uzyciu. Plecaki fotogra-
ficzne sg pakowne i elastyczne. Wybor modeli
jest ogromny. Mozna je zaopatrzy¢ — lub sg fir-
mowo zaopatrzone — w pokrowce, chronigce
je na czas podrozy przed wilgocig, deszczem
i brudem. W centralnej przegrodce mozna trzy-
mac w pogotowiu aparat z umocowanym do
niego teleobiektywem. Wada jest koniecznos¢
zdejmowania bagazu z plecow i ktadzenia na
ziemi lub opierania o cos, by wydoby¢ sprzet.
Nie zawsze sg ku temu warunki, poza tym tra-
cimy bezcenne nieraz sekundy. Trzeba tez dba¢
o bardzo staranne dopiecie plecaka, by suwak
sie nie rozsunal, a sprzet nie wyleciat. W trakcie
sesji wymagajacych szybkiego tempa i zarazem
czestych zmian optyki bywa to powazny klopot.

Plecakotorba

To raczej hybryda dwoch poprzednich,
czyli torba do noszenia na ramieniu, ale z migk-
kg nadbudowg tak skonstruowang, by mozna
byto catos¢ zamienic na plecak. W torbie cho-
wamy sprzet, w migkkim, gornym ,,pietrze”
— przybory osobiste. To rozwigzanie dla tych,



ktorzy gotowi sg w imie zdobycia atrakcyjnych
zdje¢ zanocowac czasem pod gotym niebem.

Worek reporterski

dobrze bowiem zabezpiecza sprzet. Jest drogi,
a do fotografowania w lesie raczej zbedny.

Dobrze gdy plecak czy torba majg paski,

Odpowiedni dla fotografow podroznikow  nich zlozony statyw.
bywajacych w ekstremalnych sytuacjach,

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

NS

Dla fotografa z ambicjami statyw jest tak samo niezbedny

jak obiektyw.

Przyzwoite zdjecie w leSnym plenerze trzeba robié ze statywu,
zwlaszcza kiedy korzystamy z techniki cyfrowej, w ktorej obraz
jest bardzo wrazliwy na poruszenie. Nie warto zdawac sie Slepo na
stabilizacje obrazu, wysoka czutos¢, krotkie czasy naswietlania.
Solidny statyw jest niezbedng czescig wyposazenia wszystkich,
ktorzy fotografuja ciezkimi zestawami optycznymi — aparatem

z duzym teleobiektywem.

Statyw ciezszy, cho¢ bardziej ucigzliwy, jest pewniejsza podporg

niz lekki.

Najwazniejszg czescig statywu jest dobra glowica.

To, w czym sprzet nosimy, zalezy od naszego stylu fotografowania:
w jednym miejscu czy z marszu, w trudnym terenie — na przyktad
podmoklym, w ktorym nie bardzo jest gdzie odtozy¢ bezcenny
inwentarz — czy w tatwym.

Fotograf powinien nosi¢ wszystko w jednym kawatku i absolutnie
nie nies¢ niczego w rekach.

Statyw jest dla fotografa tym, czym sztalugi dla malarza.

pozwalajgce na czas wedrowki umocowac do
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TWORZYWA OBRAZU LASU

Mamy juz narzedzia, czas przyjrzec sie tworzywu. Fotografia przyrod-
nicza porownana do malarstwa ma to do siebie, ze pedzel — czyli obiektyw
— my trzymamy, ale palete dzierzy przyroda, udostepniajgc ja nam, po-
dobnie jak wszelkie inne srodki, wedle wlasnego widzimisi¢. Na szczescie
czyni to w pewnym, z roku na rok powtarzajacym si¢ rytmie. Nim mu sie¢
przyjrzymy, popatrzmy, jakie srodki plastyczne oferuje nam lesna przyroda
i z czego bedziemy budowac jej obraz.

Ksztalty

Przy catej ich nieskonczonej rozmaitosci bedzie to kilka rodzajow
ksztattow najbardziej w tym otoczeniu powszechnych i powtarzalnych,
decydujacych o budowie obrazu.

Krety ksztalt
jako wizualny
kregostup obrazu
przedwiosennego
olsu
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Tabela 2. Ksztatty najczesciej budujgce obraz lasu

Czego i jak uzywacg,

Linie pionowe

rosngce drzewa

drzewostan,
szczegolnie w Srednim
wieku

dynamizm, rytm,
poczucie tadu

Ksztatt Co go tworzy Gdzie najczestszy Co wnosi by wyzyskac jego
walory
wypielegnowany ~Sciagnac”

teleobiektywem,
zamkna¢ w ciasny,
pionowy kadr

Linie rozbiezne

uktady cieni

jednopietrowe
w Srednim wieku,
zwtaszcza bory i olsy

poczucie gtebi,
dynamike

brzegi lasu i drég . . ,,s’ciqu £
- . : ’ drzewostany tad, buduje proporcje, teleobiektywem,
Linie poziome czasem wiatrotomy, - .
o zagospodarowane uspokaja wzrok czasem pokazac
cienie
pod katem
drzewostany stosowac obiektyw

szerokokatny,
umieszczaé punkt
zbieznosci w centrum
obrazu

Tréjkaty i linie

mtode drzewa iglaste
(szczegolnie swierki),

bory z podszytem

drapieznosc, poczucie
mocy — szczegodlnie

fotografowac tak, aby
nie odcinac tréjkatom

nieregularne

zagospodarowanych

i tegow

zaskakujaca dynamike

zbiezne drogi widziane przy szerokiej ) B}
: M wierzchotkow
w perspektywie podstawie trojkata
Fale pagérki Qrzewostany pogorza roerla|t'osc, rytmy, st039wac obiektywy
i rosngce na wydmach | wrazenie spokoju dtugie
lasy rosnace na stosowac
Linie krete Sciezki, strugi _sfalowanym tgre_nle rqzmaltqsc, poczucie _oblektywy d’fuglfa_
i 0 skapym, niskim niepokoju i wykorzystywac ich
runie mata gtebie ostrosci
krzewy podszytu w lesie zawsze SEEBED LR ED
Owale y podszylu, bory z podszytem . kontrast tonalny
zwtaszcza jatowce przyciaga wzrok
lub barwny
. . ciasno kadrowac,
dno lasu, odziomki . .
pEbe Rl drzew, skraj zwartego oczucie porzadku ClO) AT
Mozaiki drzew, kobierce lisci, L p=ie] 9 P © porza obiektyw, dbac¢
i jednolitego i symetrii by .
kepy traw o ostrosc¢ catej
drzewostanu . S
powierzchni zdjecia
Ksztatty fragmenty laséw nie- dolne partie gradéw chaos, czasem e MlE

pomiedzy elementami
regularnymi
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Fotograf ma do dyspozycji ksztalty rzeczy-
wiste, czyli istniejgcych przedmiotow, i pozorne,
bedace cieniami, plamami Swiatta pomiedzy cie-
niami, odbicia, plamy na pniach itp. W ggszczu
lesne ksztatty generujg inne ich formy, a postrze-
gany przez nas ksztalt narzuca czgsto swiatlo.

Swiatlo

To najprawdziwszy malarz fotograficznych
obrazow, tworzacy nie tylko klimat, ale wrecz
nadajacy przedmiotom forme i decydujacy o ich
widzialnosci. W lesie swiatlem ksztaltujgcym
to wszystko jest wylgcznie swiatto stoneczne.
Moze ono do nas docieraé w postaci Swiatta
kierunkowego lub rozproszonego. To pierw-
sze jest ukierunkowanym snopem promieni
swietlnych, docierajacych do fotografowanych
przez nas motywOw w pogodne dni wprost od
storica. W dni pochmurne i mgliste swiatto jest
rozpraszane w chmurach czy we mgle. Ponadto
jakas czes¢ swiatta — zaro6wno w dni pogod-
ne, jak i pochmurne — pochodzi z odbi¢ od
setek naturalnych ekranow - lisci, pni, Sciotki,
a takze od oblokéw i samego bilekitu. Swiatto
rozproszone moze tez by¢ do pewnego stopnia
kierunkowe — chocby wtedy, gdy pochmurne
niebo przeswituje przez luke w okapie drze-
wostanu. To tak, jakby z gory swiecit duzy, ale
dysponujacy miekkim Swiattem reflektor. Na
brzegu lasu — przy zrebie, polanie — swiatto roz-
proszone operuje z jednej tylko strony. Swiatto
kierunkowe moze wystepowac w wersji ostrej
lub migkkiej; rozproszone jest ze swej natury
zawsze migkkie i subtelne.

Wypuktosci

w roli ekrandw,

na ktorych
rozktada sig

4 komponujgca obraz
| siatka cieni

Parada linii pionowych, wspélgrajgcych z poziomymi.
Obraz plaski, plytki, ale zwarty
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Swiatto
rozproszone

od lekko

zachmurzonego |

nieba, ale zarazem
kierunkowe,

bo stary dgb — B&

padajgc — otworzyt
okno w sklepieniu
lasu, dzialajgce jak

mleczny reflektor s

Obraz utworzony z samych rozswietlen i cieni,
ale dzigki rozproszeniu Swiatla nie staft sig grafikg.
Urok kontrowego swiatta. Niedoswietlenie — 2/3 EV
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To, w jaki sposob i z jaka sitg swiatto do-
ciera do motywu, nazwiemy jego oSwietleniem.
Szczegolnie wazng sktadowg tego oswietlenia
jest kierunek padania promieni stonecznych,
przede wszystkim Swiatla kierunkowego.

Znaczenie kierunku padania promieni wy-
nika stad, ze obrazy przedmiotow sg tworzone
przez Swiattocien. Oswietlany przedmiot wy-
twarza cien wlasny — ma po prostu ciemniejsza
strong — i cien rzucony, padajacy na otoczenie.
Jezeli znajdziemy sie w sgsiedztwie przedmiotu
badz sceny, ktore chcemy sfotografowad, ich
wyglad bedzie zalezal od tego, skad swiatto do
niego dociera. Oto gtéwne mozliwosci.

Oswietlenie frontalne

Swiatlo pada na przedmiot — niech to be-
dzie Sciana lasu — wprost zza naszych plecow.
Na drzewach nie widac cieni wtasnych, bo sa
schowane po drugiej stronie pni, podobnie
jak ich cienie rzucone. Pnie Swiecg pelnig bla-
sku — sg oswietlane doktadnie tak jak Ksiezyc
w pelni. Jest to oswietlenie wyraziste, ale mato
plastyczne, ptaskie.

Oswietlenie boczne

Bardzo plastyczne, przede wszystkim z po-
wodu uwidocznienia cienia wlasnego. Pien
drzewa przestaje by¢ plaski, teraz najlepiej czu-
jemy jego okragtosc dzieki stopniowemu prze-
chodzeniu od najmocniejszego swiatta do pel-
nego cienia. Ten cien oczywiscie skrywa przed
nami w sporej mierze fakture zacienionej czesci
pnia. Ale nie do konca, bo ciemne miejsca sg
oswietlone swiatlem odbitym od pni stojgcych
dalej, od runa, sciotki, nieba. Oswietlenie tego



typu dobrze wydobywa ksztalty, wzmacnia
rytm i pomaga ,,wyciaggnac¢” okreslone przed-
mioty z tla.

Oswietlenie tylne

Zwane tez kontrg. Korzystanie z niego przy
wykonywaniu zdje¢ nazywa sie fotografowa-
niem ,,pod swiatlo”. To wygodne i sugestyw-
ne okreslenie, ktorego bedziemy dalej uzywac,
a o tak wykonanej fotografii mowic: zdjecie
pod swiatto. Obiekt pokazuje nam wtedy jedy-
nie swoj wlasny cien, innymi stowy — catg swo-
ja nieoswietlong, ciemng strone, czesto obwie-
dziong aureolg Swiatla igrajacego na brzegach.
Wyglada jak obrysowany swietlistg krecha,
ktorej wyrazistos¢ i grubosc zaleza od tego,
czym jest otoczony. Jezeli pokrywa go cos, co
ma potprzepuszczalng dla swiatta strukture —
na przyktad siers¢ czy piora zwierzat, kutner
(meszek) u roslin, liscie u drzew — to rozbtys-
nie efektowng aureolg. Takie oSwietlenie daje
bardzo plastyczny efekt, zwlaszcza gdy foto-
grafowany obiekt powoduje sobg ,,zaCmienie
Stonca”, czyli zastania nasza gwiazde, a tto za
nim jest spokojne, bez zadnych ,swietlnych
krzyk6éw” w postaci zbednych blikow i jasnych
plam o niezrozumiatych ksztattach i niewiado-
mym przestaniu. Najmocniejszy jest, gdy tto
zasnuwa lekka mgietka. To oswietlenie stwo-
rzone dla fotografow impresjonistow.

Oswietlenie gorne i dolne

Gorne — to oswietlenie stonicem stojacym
wysoko, cho¢ w naszych szerokosciach geogra-
ficznych nigdy nie Swieci ono pionowo z gory
tylko co najwyzej nieco z ukosa. Dolne — gdy

Swiatlo prawie frontalne i dolne, ale zarazem przesiane
przez sito drzewostanu, generuje rytmy blaskow i cieni
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Oswietlenie
zdecydowanie
boczne,
modelujgce pnie
wiekowych sosen,
a przy tym
niemaskujgce
mozaiki kory




Pajeczyny

nie rozsrebrzytyby
dna lasu i nie
stworzylyby tu
rytmu, gdyby nie
kontrowe swiatto

4

|

Kontra + kutner = swietlista aureola sasanki

Swieci z najnizszych swych pozycji, wlacznie
z pozycja na widnokregu w czasie wschodu i za-
chodu. W praktyce mamy do czynienia z for-
mg posrednia, czyli z oswietleniem skosnym.
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Szczegolnie obiecujgce pod wzgledem swej pla-
styki jest oSwietlenie dolne, zwlaszcza dolne,
lekko skosne. Wtedy stonce zaglada do lasu
przez szczeliny niczym przez okna, wyrysowuje
dlugie cienie, oblewa blaskiem pnie.

Natezenie Swiatta zmienia si¢ oczywiscie
wraz z wedrowkg naszej gwiazdy dziennej po
niebosktonie. Od natezenia Swiatta zalezy, ile
bedziemy go mieli do naswietlania zdjecia,
czyli jakie bedg warunki ekspozycji. W typo-
wym lesie, 0 normalnym zwarciu i przecietnej
gestosci koron, w typowy dzien stoneczny na-
tezenie Swiatla rosnie jednak ku potudniowi,
by p6zniej stabng¢. W potudnie wiec, mimo
istnienia putapu koron drzew, jest w lesie naj-
jasniej. Tak samo jest przy jednolitej, pochmur-
nej pogodzie. Zmiany zachmurzenia zmieniajg
oczywiscie te warunki. W lesie o typowej zwar-
tosci, o Srednim zacienieniu koronami drzew
warunki ekspozycji sg zawsze o dwie, trzy war-
tosci przystony lub czasu naswietlania gorsze
niz na otwartej przestrzeni.

Kontrast

Jest cechg oswietlenia, ktora stanowi w lesie
kwestie szczegoOlnie drazliwa ze wzgledu na bar-
dzo bliskie sgsiedztwo Swiatel i cieni, tworza-
cych w sumie porzadny galimatias. Kierunkowe
Swiatto stonica wytwarza, zwtaszcza przy du-
zej przejrzystosci powietrza, kontrasty wprost
zabojcze dla harmonii obrazu. Oznacza to, ze
rzadko ktéra z matryc potrafi zarejestrowaé
wszystkie szczegoly jednoczesnie w Swiattach
i cieniach przy tak oswietlonym obrazie lasu.
Duzy kontrast jest szczegélnie razacy i trud-
ny do opanowania w obrazach o oswietleniu



frontalnym, do tego skosnym, gornym. Plg-
tanina cieni znieksztalca forme pni, a plamy
zbyt ostrego swiatta o trudnych do wydobycia
szczegotach, czyli mowigc jezykiem zargono-
wym — wypalone lub wyzarte, robig na zdjeciu
wrazenie uszkodzen. Dramatycznie zle wygla-
daja przy takim oswietleniu podszyt i podrost.
Las napetnia si¢ mnostwem cieni whasnych
i rzuconych, przemieszanych ze soba i generu-
jacych okrutny chaos. Takie oswietlenie zaciera

ksztalty przedmiotow, gubi wszelkie przejawy
tadu i symetrii, ktérych podswiadomie domaga
sie nasze oko. Dochodzi wrecz do takich sytua-
¢ji —i to notorycznie — ze im bujniejszy i bardziej
urozmaicony las, tym gorzej w takich warun-
kach oswietleniowych wyglada.

Natomiast kontrastowe swiatto, do kto-
rego ustawimy sie twarzg, ukazujace las
w kontrze, chociaz powigksza kontrasty do
granic mozliwosci, stwarza pod wzgledem

Tabela 3. Diagram plastyki Swiatta stonecznego w lesie

Godzina/
/miesiac

10

11

12113 | 14

doskonata plastyka — ztote godziny
dobra plastyka
przecigtna plastyka

noc
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Glaz

w borze reglowym
okazat sig
niespodziewang,
podswietlajgcg
cienie blendg
(ogniskowa

300 mm)

Mate drzewka
rozswietlajg sie
niczym lampy przy
niskim, padajgcym
w strong obiektywu
Swietle

plastycznosci obrazu duzo bardziej obiecujaca
sytuacje. Wzrost kontrastu bierze sie¢ stad, ze
przedmioty ukazujg nam swg najciemniejsza
strone — calg glebie swego cienia whasnego.
Pomiedzy cieniami przeswituje jednak to, co
jest widne. Wtasnie, co? To wszystko, co jest
czeSciowo przezroczyste dla Swiatta, wrecz
nie ma cienia wlasnego, co najwyzej polcien,
a przeswietlone ostrym storicem I$ni jak lu-
stro. To przede wszystkim listowie — glowne
obok pni tworzywo lesnego krajobrazu. Pnie
sg przy takim oswietleniu smoliscie czarne, ale
Swiat lisci jarzy sie pelnig Swiatla. Liscie, dzieki
temu, ze s3 poustawiane pod réznymi katami
do kierunkowego Swiatta, nie dos¢, ze dziala-
ja jak rozswietlone plafoniery, to niektorymi
swymi partiami odbijajg ku nam czes¢ swiatta
niczym lustra. Gdy wiec patrzymy pod swiatto
na ulistniony krzew, mamy przed sobg miesza-
nine rozswietlen i potyskliwych ,,zajaczkow”,
zwlaszcza jezeli liscie s3 mokre od rosy lub nie-
dawnego deszczu. W sumie taki obiekt swieci
z niezwykly silg, a zarazem ostro kontrastuje
z czernig nieprzeswitujacych obiektow, jakimi
sg pnie czy wykroty. Jeszcze silniejszy kontrast
powstaje, gdy za parawanem drzew znajduje
sie woda, pokryta mokra rzesg czy lisémi in-
nych roslin wodnych. Swieca one jak srebro.
Ogladanie rozjarzonych przestrzeni przez czar-
ng kolumnade pni ma jedyny w swoim rodzaju
wyraz, ale jego wydobycie wymaga sprawno-
Sci, zwlaszcza odpowiedniej ekspozycji.

Swiatlo rozproszone nie stwarza takiego
obrazu. Wszystko wyglada w nim zupetnie ina-
czej, w szczegolnosci drugie wazne tworzywo
obrazu fotograficznego, czyli...



Naturalna przystona. Storice, schowane za pniem,
posyla promienie jak reflektor

Barwa

Las roztacza przed nami wprawdzie petna
palete barw widmowych, ale ze zdecydowa-
ng dominacjg zieleni, a takze szarosci i brazu.
Barwy widmowe wystepuja w formie akcentow
przede wszystkim dzigki rozkwitaniu kwiatow.
To, jak dalece i w jaki sposob przedmioty ujaw-
niaja i eksponujg swoje barwy, w zadnym in-
nym srodowisku, tak jak w lesie, nie zalezy od
oswietlenia. Na barwe ma tutaj wpltyw zaréwno
swiatlo bezposrednio padajace, jak i odbite od
innych bliskich i licznych w tym srodowisku
obiektow. Mozna by rzec, ze w lesie wszystko
jest oSwietlane zarowno przez reflektor — 0 mniej
lub bardziej migkkim Swietle — jak i niezliczo-
ne ekrany. Te przenoszg na przedmiot swojg
barwe. Najczesciej zielen. Biate przedmioty

wychodzg wiec na zdjeciach zielone, to samo

dotyczy obiektow szarych, takich jak pnie czy

kamienie. Barwa zalezy wiec od swiatla:
kierunkowe Swiatto, padajace frontalnie,
wydobywa podstawowe barwy widmowe
obiektu, ale...
zbyt silne i kontrastowe swiatto gubi sub-
telne barwy i barwne poéttony;
subtelne barwy i pottony doskonale potra-
fi wydoby¢ Swiatto rozproszone. Najlepiej
pod tym wzgledem spisuje si¢ Swiatto roz-
proszone o duzym natezeniu, tak zwane
swiatlo mleczne, pochodzgce od stonca
przeswiecajacego przez cienkie chmury. Na-
tomiast Swiatto rozproszone pochmurnego,
mrocznego dnia raczej barwy przytepia.

Rzgsa na lesnym zalewisku w roli zielonego ekranu;
réwniez pnie drzew sq z tego powodu wyraznie
zazielenione
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Rozproszone
Swiatto najlepiej
wydobywa
pastelowe zielenie

Nisko stojgce stonce gra cieptymi barwami
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Gubienie barw przez silne, kierunkowe
Swiatlo o0 znacznym kontrascie wynika w duzej
mierze stad, ze wytwarza ono mnostwo mniej-
szych i wigkszych cieni. Gdy na przyktad pa-
trzymy przy frontalnym, kontrastowym swietle
na Swiezo ulistniony krzew, to na jego lisciach
widaé mnostwo glebokich cieni wlasnych i rzu-
conych przez sasiednie liscie — tym glebszych, im
swiatlo bardziej kontrastowe. Obraz jest wiec
utkany matymi ,,czarnymi dziurami”, gdzie
brak jest jakiejkolwiek barwy, przez co catos¢
wydaje si¢ mniej barwna. Ale nawet wtedy, gdy
ostre $wiatto pada na dos¢ jednolita powierzch-
nig, na przyktad na pomaranczowg kore gornej
czesci pnia sosny, to bedzie sic ona wydawaé
mniej pomaranczowa, bo tworzy ja szereg pol
prawie bialych i one to przy silnym Swietle ni-
czym lusterka najmocniej dochodza do glosu.
Przy Swietle rozproszonym, ale kierunkowym
i 0 sporym nasileniu — na przyktad przy storicu
przez chmury albo przy jasnym, zachmurzonym
niebie swiecgcym przez luke w okapie lasu —
oddanie barw jest najlepsze, a przy tym najbar-
dziej plastyczne. Bo takie swiatto wytwarza tez
Swiattocien, ale bardzo tagodny, nie generujgc
ostrych przejs¢ i miejsc gleboko ocienionych.
Taki Swiattocien delikatnie modeluje bryty, a za-
razem sprawia, ze barwa w réznych partiach
— nieco ciemniejszych i nieco jasniejszych — ma
troche inne nasycenie. Obraz zyje.

Takie oswietlenie najlepiej wydobywa bar-
wy subtelne, pastelowe. Przy ostrym Swietle
catkiem one ging. Przy swietle kierunkowym
rozproszonym najlepiej wychodzi subtelna
i delikatna zielen omszonych pni i Swiezych
jagodnikow. Przy ostrym Swietle wrecz nie



wydajg sie one zielone, czesto sg prawie czarne
lub stanowig chaotyczng mieszaning brudnej
zieleni, czerni i blikow.

Moéwimy o barwach przedmiotow, wy-
dobywanych przez oswietlenie ich swiatlem
biatym, ale na barwy obrazu wplywa tez cze-
sto decydujaco...

Barwa Swiatta

Swiatlo stoneczne przyjmuje rézne barwy
w zaleznosci od naturalnych filtrow, przez
ktore sie przesacza, i od barwy naturalnych
ekranow, od ktorych sie odbija. Ta pierw-
sza okolicznos¢ ma o wiele wigkszy zasieg
i wpltyw. Przede wszystkim — Swiatto stonca
przesacza si¢ przez warstwy powietrza o roz-
nej grubosci, zaleznie od wysokosci naszej
gwiazdy nad horyzontem. Stonce tuz nad
horyzontem spoglada na nas przez grubsza
warstwe powietrza niz wtedy, gdy jest wyso-
ko nad nami. Wtedy krotkofalowe sktado-
we Swiatta stonecznego — czyli barwy zimne,
zblizone do blekitu — gubig si¢ w tak grubej
warstwie powietrza, do naszych zas oczu do-
cierajg prawie wylgcznie promienie dlugofa-
lowe — mozna by rzec ,,dlugonogie” — o bar-
wach cieptych, zblizonych do czerwieni. To,
w jakim stopniu ten efekt jest mocny, zalezy
od czystosci powietrza w danej chwili, za-
wartosci pytow, pary wodnej, obecnosci tur-
bulencji itp. Atmosfera dla nisko stojgcego
stonca jest rodzajem filtra o cieptych barwach
i r6znym stopniu intensywnosci. Po zacho-
dzie lub przed wschodem stonca swiat jest
oswietlony przez nieboskton, kierujacy ku
nam chtodne barwy niebieskie i fioletowe.

Niebieska dominanta — odbicie od nieba.
Ale czy bez niej obraz bytby bardziej pociggajgcy?

Tabela 4. Naturalne filtry

Pora dnia Dominujaca barwa

Swit i zmierzch niebieska

purpurowa, poprzez

Wschod i zachéd - o
rézowa, do ztocistej

Woczesny ranek z6fta

Popotudnie tososiowa
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Dgb czerwony — obcy naszej przyrodzie,
ale stanowigcy mocny akcent kolorystyczny

Pgki konkurujg kolorystycznie z kwiatami
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To zabarwienie, wynikajace z pory doby,
ujawnia sie najmocniej nie w Swietle kierun-
kowym, ale w swietle rozproszonym. Chmury,
zwlaszcza mgla, mogg nasigkngé monochro-
matycznym blaskiem zmieniajgcym inten-
sywnos¢ wraz ze zmiang potozenia stonca.
Efektem jest jednobarwnos¢ pejzazu, kom-
pletnie zafalszowujaca naturalne barwy
przedmiotow, ale w zamian za to ukazujgca
je — i caly pejzaz — w nowych, nieraz ciekaw-
szych strojach.

Gra barw

Tworzac obrazy fotograficzne, jesteSmy
zmuszeni zwraca¢ uwage na gre barw, na ich
zestawienia. Przyroda oferuje wiele zestawien,
nieraz bardzo wyrafinowanych, bo bedacych
efektem miliony lat trwajacej ewolucji. Ta-
kie barwne kompozycje ujawniaja sie przede
wszystkim w detalach — na przyklad w upie-
rzeniu ptakow, ubarwieniu owadow, kwiatow
i lisci. Wiele zestawien ma bardziej przypad-
kowy, ale za to regularnie sie powtarzajgcy
charakter. Przyktadem — majowe zderzenie
Swiezej zieleni z bragzem i szaroscig pni sosen
czy brazu sciotki ze Swiezg zielenig bukow
w buczynie.

Poniewaz mowiliSmy juz wczesniej sporo
o kompozycji zdjecia od strony geometrycz-
nej, teraz mozemy to uzupelni¢ o kilka uwag
na temat kompozycji kolorystycznej. O tym,
jak dalece bedzie ona przyjazna oku, decydu-
je rozktad kolorow w kadrze, ich zestawienia
i sgsiedztwo, a przede wszystkim przejscia od
jednych do drugich. Nie mamy wptywu na



barwy natury, ale mozemy wyszukiwac odpo-
wiednio barwnie skomponowane jej fragmen-
ty, zwlaszcza takie, gdzie:
nie ma barw przesadnie jaskrawych, ktore
zreszta w naszej przyrodzie nie zdarzajg sie
zbyt czesto;
nie kroluje jedna, monotonna barwa, sg za
to barwy, ktore sie dopetniaja;
obraz nie jest jarmarczng skladanka
wszystkich mozliwych barw widmowych
w wersji najjaskrawszej;
obraz nie jest zdominowany przez czern, od
tej jednak reguty moze by¢ wiele wyjatkow.

Barwne detale lasu
Oto krotki przeglad lesnych motywow, na
ogol niewielkich rozmiarow, ktore wyrdzniajg
sie barwami o duzej czystosci i mocnym nasy-
ceniu, prezentujace nieraz oryginalne zestawie-
nia barwne.
Liscie w okresie jesiennych przebarwien
niektorych gatunkow drzew i krzewow
urzekajg barwami. Bodaj najwiekszg roz-
maitos¢ barw — czesto prawie calg barwng
palete na jednym drzewku — oferuje obcy,
wprowadzony sztucznie do naszych lasow
dab czerwony: od cytrynowej z6lci po pur-
pure, i to czesto w towarzystwie catkiem
zywej zieleni pojedynczych lisci. Poza tym
najbarwniejsze jesienne liscie prezentuja:
osika, grab, buk i klon. Dotgczajg do nich
brzoza i dab, ale w ich wypadku barwnos-
cig raczej czarujg cale drzewa niz poje-
dyncze liscie. Najciekawsze barwne kom-
pozycje widzimy na przebarwiajgcych sie
lisciach klonu i topoli osiki.

Paki to kolejne zrodto zaskakujgcych ze-
stawien barwnych - od zieleni po bardzo
chtodne brazy i fiolet.

Kwiaty w runie leSnym najczesciej oferuja
barwy zblizone do rozu, fioletu i biekitu,
a takze dopelniajgce w stosunku do nich
barwy zo6tte. Osobliwym pokazem takie-
go zestawienia jest roslina ,dzien i noc”,
czyli pszeniec gajowy, ktorego z6tte kwiat-
ki sgsiadujg z fioletowymi wierzchotko-
wymi listkami, co w sumie daje wrazenie,
ze mamy do czynienia z kwiatostanem
o dwoch dopetniajacych sie barwach.
Grzyby wnosza najwiekszy wktad w barw-
nos¢ lesnego inwentarza nie tylko za spra-
wa znanych z makatek muchomorow czy
ztociutkich kurek, ale dzieki gatunkom

Malto znane gatunki grzybow zaskakujg kolorami
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Porosty ,tapetujg.,, |

pnie i galezie

o owocnikach tworzgcych wielkie kolonie,
takich jak chocby opienki. Mozna je okre-
§li¢ mianem pejzazotworczych. Zolkciak siar-
kowy czy szmaciak galezisty to sztandarowe
wrecz przyktady barwnych 0zdob lasu.

Sluzowce — dziwne organizmy wytwarza-
jace roje osobliwych barwnych detali — ku-
lek, niby-jagod, grzybkow, galaretek, plam
przypominajacych jajecznice czy rozlang
farbe. Organizmy te wystepujg w roznych
stadiach rozwojowych, odznaczajgcych
sic odmiennoscig barw. Przy czym barwy
nie da si¢ jednoznacznie powigzaé nawet

z gatunkiem, bowiem barwa - jak twier-
dzi jeden z badaczy tej grupy organizmow
- ,zalezy od tego, co Sluzowiec zje”. Tak
czy inaczej, Sluzowce tworzg skarbiec ko-
lorystycznych niespodzianek, rozktadany
niekiedy na sporych powierzchniach bu-
twiejacych pni lub wilgotnej sciolki.

Porosty, oryginalne stowarzyszenia grzy-
bow z glonami, ogladane z bliska, zaska-
kujg zestawieniami barwnymi. Potrafig
tez ,obsiadaC” znaczne powierzchnie,
na przyklad pni i gatezi, przykrywajac je
barwng powtoka. Najwiekszy wptyw na




kolorystyke lasu majq najbardziej pospolite

gatunki porostow.

To tylko niektore przyktady. Majg one
charakter barwnych dodatkow do stroju, kto-
ry lasowi zapewnia natura. Nie wzieliSmy tu

pod uwage zywych, ruchomych dodatkow
barwnych w postaci niezliczonych owadow,
a w mniejszym stopniu i innych gatunkow
zwierzat. Jako wymagajace odrebnych technik
fotografowania tworzg osobny temat.

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

i pod wieczor.

oswietlenie frontalne.

»stonce przez chmury”.

v/ Tworcg obrazu fotograficznego jest Swiatlo i trzeba je bra¢ pod
uwage na roOwni z motywem majgcym stanowic temat zdjecia.
v/ Najbardziej plastyczne jest oswietlenie lasu wczesnym rankiem

v Do fotografowania obiektow otwartych — na przyklad na skraju
lasu, lesnych polan, jezior — warto wybra¢ pogode stoneczna,
obtoczng i fotografowac ,,ze Swiatlem”, czyli wykorzystujac

v" Do oddania klimatu wnetrza lasu warto wybrac swiatto
kierunkowe, ale fotografowac pod swiatto, czyli ,,w kontrze”.

v/ Chcac wydoby¢ barwne subtelnosci lesnego pejzazu, najlepiej
wybra¢ widng wersje Swiatta rozproszonego, ktorg zapewnia

v/ Naturalne dominanty barwne prowadzg do obrazow
monochromatycznych, ale mogg one, mimo zafatszowania
rzeczywistych barw przedmiotow, mie¢ swoj urok.

Swiatto decyduje nie tylko o warunkach ekspozycji, ale tez o tym,
jakie ksztalty i formy maja szanse zaistnie¢ w kadrze. Szczegolng
w tym funkcje spetnia gra cieni.
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FOTOGRAFUJEMY LAS

Czas tworzyC obraz lasu. Mamy juz pedzel i palete, innymi stowy —
znamy w zarysie mozliwosci sprzetu i tworzywo dostarczane nam przez
nature (nie wnikamy na razie, skagd ono pochodzi — tym zajmiemy sie da-
lej). Teraz technika i natura pod dyktando fotografa zjednocza swoje sity,
wspottworzac to, co chcemy osiggnad, a wiec...

Zdjecie lasu

Moze ono mie¢ dwojaki charakter: dokumentu badz obrazu o walorach
artystycznych. Dokument jest dostowny, suchy, nie musi by¢ estetyczny,
choc¢ powinien gwarantowac czytelnosc¢ i jednoznacznos¢ tematu. Zgodnie
ze starg zasadg fotografii: jeden motyw — jeden temat.

W obrazie na pierwszy plan wychodzg walory plastyczne: kompozycja
geometryczna i kolorystyczna, klimat i nastroj, oparte na grze Swiatta, a by¢
moze tez — i oby! — jakis glebszy podtekst czy przenosnia. Naszym ideatem
jest laczenie obu tych wizji zdjecia, co moglibySmy nazwac estetycznym rea-
lizmem. I na takg wersje si¢ tu nastawiamy, podpowiadajac, jakimi sSrodkami
mozemy uzyskaé dobre zdjecie, a wiec czytelne w tresci i sprawiajgce ko-
rzystne wrazenie estetyczne. Czy okaze si¢ ono dzietem sztuki — to juz bedzie
zalezato od talentu i inwencji autora, a tych nie da si¢ wyczytac z poradnika.

Pamietajac o tym, ruszamy w las. Ten krok powinny poprzedzi¢...

Czynnosci przygotowawcze
Niezaleznie od tego, jakiej klasy sprzetem dysponujemy, trzeba za-
dbac¢ o zasilanie, nalezy zatem mie¢ przy sobie dwie, trzy natadowane
baterie, chyba ze fotografowanie bedzie zupetnie okazjonalne. Przed
rozpoczeciem sesji zdjec przyrodniczych zawsze powinniSmy umiesci¢
w aparacie w petni natadowang baterie.
Wyruszamy z co najmniej dwiema, trzema kartami pamieci.
W plenerze od pierwszego kroku mamy aparat wlaczony.
Najlepiej zaczaé od typowych nastawien: pelnego otworu obiek-
tywu, do ktorego bedzie dopasowywany czas naswietlania,
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B6r na Dolnym Slgsku widoczny zza ramy niczym
... bramy
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wielosegmentowego pomiaru Swiatla,
autofokusu - o ile chcemy zen korzystaé
— ustawionego na punkt centralny i prace
trybem pojedynczym, z automatycznym
balansem bieli. Jest to sytuacja bezpiecz-
na, gwarantujgca, ze jezeli cos ciekawego,
niezwyktego nagle sie wydarzy, zareje-
strujemy to poprawnie. Taki zesp6l na-
stawien zbliza nawet do$¢ zaawansowany
technicznie aparat do aparatow prostych.
Dopiero pozniej przyjdzie czas na bardziej
precyzyjne wybory, zwlaszcza ze najpierw
musi nastgpic...

Wybor motywu i kadru

Przyjmujemy tu, ze znajdujemy sie w ty-
powym, w miare bujnym lesie z podszytem
i podrostem, z ktorego bedzie warto ,,wyjac”
obiektywem jakis detal — drzewo, wykrot, gru-
pe roslin, ale i sam las moze by¢ tez motywem
jako catos¢. I do niego tez odnosimy uwagi
o kolejnych posunieciach, zaktadajac zara-
zem, ze warunki atmosferyczne i Swietlne nie
sg w swym charakterze ekstremalne.

Jezeli pragniemy ujecia bardziej panora-
micznego, catosciowego, wybieramy poziome
ustawienie kadru. Taki kadr ukaze uroki pod-
rostu i podszytu, ale przy krotkiej ogniskowej
obiektywu — a taka bedzie niezbedna do uzy-
skania szerokiego planu lasu — sam drzewo-
stan sie rozrzedzi, skarleje, wyda si¢ ztozony
z cienkich drzew. Do uzyskania wrazenia po-
tegi drzew potrzebne jest ujecie wertykalne,
ktore dobrze jest wspomoc dtuzsza ogniskowg
albo wrecz fotografowaé wybrany fragment
z oddali obiektywem o zdecydowanie dlugiej



ogniskowej, tez przy wertykalnym ustawie-

niu kadru.
Przed rozpoczeciem zdjec, niezaleznie od
ostatecznego wyboru tematu, powinnisSmy
zwroOciC uwage na powtarzajace sie ele-
menty. S3 w lesie czeste, mogg nam pomoc
w odszukaniu rytmow budujacych kadr.
Sprébujmy wypatrzec elementy wyrdznia-
jace sie — ewentualnych kandydatéw na
gtownych bohaterow zdjecia albo tylko
ozywiajace detale.
Jezeli chcemy zbudowac naturalny,
wdzieczny krajobraz z przestrzennym
»oddechem”, warto poszukac naturalnej
ramy jako odskoczni dla wzroku, powiek-
szajacej poczucie glebi. Mogg to by¢ ni-
sko zawieszony, tukowaty konar, Sciana
mtodnika, grupa roslin. Nalezy przy tym
pamietaé, ze Ow pierwszy plan nie moze
by¢ pod wzgledem oswietlenia, koloru,
rozmaitosci faktury mocniejszy od tego,
co poza nim, wtedy bowiem to on stanie
sie bohaterem zdjecia, przyttaczajac to, co
nim miato by¢ naprawde. A jezeli, mimo
to, umiescimy go — jak to rame — na brzegu
kadru, powstanie dziwny obraz o moc-
nej ramie, ale robigcy wrazenie nijakiego,
wrecz pustego w srodku.
Gdy wypatrzymy motyw, starajmy si¢
przewidzie¢, co moze nam przeszkodzi¢
w sprawnym skomponowaniu rejestrujg-
cego go obrazu. Czasem trzeba zrobi¢ maty
porzadek — usuna¢ lezacy suchg galaz czy
smieC. Wpatrzeni w motyw gltowny, tatwo
o tym zapominamy, a przykra kompozycyj-
na niespodzianka nastepuje dopiero przy

ogladaniu zdjecia z ciemnymi, nieostrymi
smugami, plamami itp.

Starajmy si¢ nauczy¢ przewidywac, jak mo-
tyw, ktory nas urzekt i do ktorego pedzimy,
moze wyglada¢ za chwile, zwtaszcza gdy
o jego walorach decyduje swiatto, ktore
nan padto — a to jest w lesie typowa sytua-
cja. Stonce niby to wisi spokojnie na niebie,
ale tak naprawde bardzo szybko zmienia
potozenie, wszelkie wiec plamy swietlne,
smugi i malownicze mozaiki cieni rownie
szybko znikaja, by zaraz ustgpi¢ miejsca
nowym. Oceniajgc otoczenie, trzeba sie do-
mysli¢, gdzie co$ za chwilg — nim zdgzymy
rozstawié statyw — zgasnie, ale i co zabtys-
nie. Umiejetnos¢ takiego patrzenia na las
i przewidywania jego kolejnych obrazow
przychodzi z czasem.

Dla osoby z aparatem zaopatrzonym
w obiektyw typu zoom ostatnim aktem jest
skadrowanie obrazu poprzez zastosowanie
odpowiedniej ogniskowej, a w konsekwen-
¢ji uzyskanie stosownego kata widzenia, po
czym nastepuje...

Nastawienie ostrosci

Zwane potocznie ostrzeniem, a wykony-
wane dzi$ za pomocg automatycznego systemu
nastawiania ostrosci, czyli autofokusu (AF).
Nie musimy jednak zen korzystac, a przy cierp-
liwym studiowaniu tematow krajobrazowych
wrecz nie warto. Autofokus jest przydatny tam,
gdzie zalezy nam na ostrosci jednego, konkret-
nego detalu. Przy typowych zdjeciach krajob-
razowych lub do nich zblizonych wazniejsza
jest natomiast ostros¢, osiggnigta na pewnym
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obszarze, a to znaczy, ze liczg sie glebia ostrosci

i sprawne nig operowanie. Przy czym w foto-

grafii wnetrza lasu w praktyce wazne sg dwie

odmienne, wrecz przeciwstawne sytuacje:
gdy chcemy, by na zdjeciu w miare wszyst-
ko byto ostre —i to co blizsze, i to co dalsze,
albo...

by ostre byly tylko wybrane obiekty, a to,

co przed, zwlaszcza za nimi, rozptywato

sie w nieostrosci, nie robigc konkurencji
wybranemu gtéwnemu motywowi.

Osiagnieciu kazdego z tych celow stuzg trzy
czynniki. Celu pierwszego — krotka ogniskowa
obiektywu, zastosowanie jak najmniejszego ot-
woru przystony i ustawienie ostrosci na punkt,
przy ktorym glebia ostrosci jest najwieksza.
Celu drugiego: obiektyw o dlugiej ogniskowe;j,
zastosowanie jak najwigekszego otworu przy-
stony — najlepiej pelnego otworu — i nastawie-
nie ostrosci doktadnie na obiekt, ktory chcemy
widzie¢ ostry.

Blizszego wyjasnienia wymaga ,,punkt,
przy ktorym glebia ostrosci jest najwieksza™.
Gdy ustawimy ostros¢ na dany punkt, mozemy
na skali gtebi ostrosci odczytac, jak blisko nas
zaczyna sie obszar, ktory wyjdzie ostro i jak
daleko si¢ konczy, a zarazem okresli¢ jego
szerokos¢. Przy precyzyjnych, starannie obra-
zujacych las zdjeciach zalezy nam czesto na
tym, by na zdjeciu ostre byto wszystko - ,,od
najblizszej trawki do drzew na horyzoncie”.
Wielu z nas wtedy, o ile Swiatto na to pozwala,
maksymalnie przystania obiektyw, a ostrosc
ustawia na nieskonczonosé. To nie jest naj-
szczesliwsze rozwigzanie, nie wykorzystujemy
bowiem w petni mozliwosci pokazania ostro
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takze wielu najblizszych przedmiotow. Przy
danej ogniskowej obiektywu i danej wartosci
przystony istnieje taka odlegtos¢ przedmiotu,
przy ktorego naostrzeniu osiggamy najszerszg
glebie ostrosci. Ze skali glebi ostrosci mozemy
odczytac, ze nie znajduje si¢ ona w nieskonczo-
nosci tylko duzo blize;j.

Przy pracy obiektywami szerokokatnymi
i w dobrym oswietleniu, pozwalajgcym przy-
stania¢ obiektyw jak najmocniej, kwestia glebi
ostrosci jest malo istotna, a czynnosc¢ ostrzenia
wrecz zaniedbywana jest juz przy ustawieniu
obiektywu na odleglosci — powiedzmy - 10
metrOw. Problem ostrosci staje natomiast na
ostrzu noza przy pracy z obiektywami dtugo-
ogniskowymi. Warto wiec doktadniej popa-
trzeC na...

Autofokus w dziataniu

Sq rozne style pracy autofokusu w zalezno-
sci od rodzaju korpusu i obiektywu. Autofokus
w typowej lustrzance — przypomnijmy — funk-
cjonuje w dwoch zasadniczych trybach: poje-
dynczym i ciaglym. Ten pierwszy przeznaczony
jest do fotografowania obiektow nieruchomych,
ten drugi — ruchomych. Czym si¢ r6znia w dzia-
taniu? Uruchamiajgc tryb pojedynczy, bloku-
jemy ostros¢ na przedmiocie, na ktory ostros¢
nastawilisSmy. W praktyce oznacza to, ze dopoki
trzymamy palec na spuscie wcisnietym do poto-
wy (w ten sposOb utrzymujemy system w stanie
aktywnosci), dopoty ostry bedzie przedmiot, na
ktory ostros¢ ustawialiSmy (oraz inne przedmio-
ty potozone w tej samej odlegtosci od aparatu).
Oznacza to tez — i jest to najistotniejsza obser-
wacja — ze mozemy ustawic ostros¢ centralnym



punktem ogniskowania na obiekt znajdujacy
sie w centrum kadru, po czym, majac zabloko-
wang w wyzej podany sposob ostros¢, mozemy
przesungC aparat, tak by obiekt ze wzgledow
kompozycyjnych znalazt sie gdzie indziej niz
w centrum — wyzej, nizej, z boku.

Przy trybie ciggtym nie jest to mozliwe, bo
podaza on z ostroscig za obiektem, w ktory
celujemy punktem ogniskowania. Jezeli — po-
wiedzmy — iS¢ spada z drzewa, to jesli dos¢
sprawnie bedziemy przesuwaé aparat, by ow
lis¢ byt utrzymywany w punkcie ogniskowania,
to system bedzie caly czas ostrzyl jego obraz
we wlasciwym sobie tempie, dzigki czemu
mozemy uzyskac calg seri¢ ostrych zdjec tego
ulotnego obiektu, zwlaszcza gdy jednoczesnie
uzyjemy wielokrotnego trybu pracy migawki,
za jednym docisnigciem spustu wykonujgc kil-
ka lub kilkanascie uje¢ w ciggu sekundy.

Tryb ciaggly nie blokuje wigc ostrosci na
obiekcie. Zalezy to zreszta od tego, jakiej fir-
my sprzet stosujemy, bo na przyktad u Canona
i Nikona kwestia blokowania ostrosci na ru-
chomym i nieruchomym obiekcie wyglada nieco
inaczej, co jest omawiane szczegolowo w in-
strukcjach do aparatow tych firm. Tutaj dodaj-
my jeszcze, ze ustawienie ostrosci nie musi od-
bywac sie w centrum kadru i by¢ dokonywane
prostokacikiem zapalajacym sie w jego srodku,
cho¢ wtedy ostrzenie odbywa si¢ najszybciej.
Mozna jednak aktywowac inne punkty, roz-
mieszczone kregiem wokot punktu centralnego,
mozna tez aktywowac calg powierzchnig pokry-
ta takimi prostokgtnymi polami. W najlepszych
lustrzankach bywa ich juz dzis po kilkadziesiat.
Pamietajmy jednak, ze uzycie innej kombinacji

pol nie odbywa sie za darmo — na og6t opoznia
prace autofokusu i czyni system ,,mniej zdecy-
dowanym” — w rozmaitych aparatach w ré6z-
nym stopniu.

Przy fotografowaniu przedmiotoéw nieru-
chomych i pejzazy trzeba stosowac tryb poje-
dynczy. Tryb ciggly bedzie wtedy czesto prowa-
dzit do nieostrych zdje¢, najmniejszy bowiem
ruch aparatu sprawi, ze w wybranym przez nas
polu ogniskowania znajdzie si¢ co$ potozonego
w innej odleglosci niz to, co byto w polu przed
chwilg. System bedzie wiec caly czas zmieniat
ostros¢, odczytujac te zmiany w polu jako ruch.

Stosowanie autofokusu w fotografii krajob-
razu jest w ogole, jak juz mowilismy, problema-
tyczne, nawet w trybie pojedynczym. Oto, kiedy
warto go jednak do takich zdjec stosowac:

Gdy bardzo zalezy nam na ostrosci wy-

branego, niewielkiego wobec powierzchni

kadru przedmiotu, dos¢ odlegtego, a przy
tym, gdy zalezy nam na nieostrosci wszyst-
kich innych.

Gdy uzywamy do fotografowania pejzazu

obiektywu dlugoogniskowego.

Gdy mamy problem ze wzrokiem, zwtasz-

cza z tak zwang centralng plamkg. Wte-

dy autofokus do pewnego stopnia moze
nas wyreczyc.

Kiedy zdecydowanie go nie stosowac?

Gdy fotografujemy krotkoogniskowym

obiektywem, korzystajac z duzej gle-

bi ostrosci.

Gdy oswietlenie jest bardzo migkkie i mdte

— wtedy autofokus dziata mato skutecznie.

We mgle — powdd jak wyzej.

Przy fotografowaniu jednolitej powierzchni.
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Celowa nieostrosé
Z poruszenia.
Wystarczyly

1/4 sekundy

i Srednio silny
wiatr

W czasie opadow — autofokus nie wie, na
ktorg krople deszczu lub na ktory ptatek
$niegu nastawic ostrosé, i si¢ gubi.
Podczas wiatru, kiedy to las peten jest mo-
tywow o nieskoordynowanych ruchach
— galazek, traw — dezorientujacych nieraz
zupelnie AF.

Co wplywa na szybkosc pracy AF?
System sterowania AF — dawniejsze s3 z re-
guly powolniejsze.

Zgodnos¢ aparatu z obiektywem — korpusy
najlepiej wspotpracujg pod tym wzgledem

(i pod innymi wzgledami) ze ,,swojakami”
z tej samej firmy.

Jasnos¢ obiektywu — im wyzsza, tym AF
ma lepsze warunki oswietleniowe do pracy
i jest dzieki temu szybszy. Producenci apa-
ratow na ogol podaja, do jakiej wartosci
przystony dziata ich autofokus.
Zastosowanie konwertera — zmniejsza jas-
nos¢, spowalnia wiec autofokus.

Uzycie wielu punktéw ogniskowana, in-
nych niz centralny.

Uzycie stabilizatora — niekiedy spowalnia.




Wybranie szerszego zakresu ostrzenia — sy-
stem ma wtedy wiecej pracy z przesuwa-
niem soczewek, dziata wiec wolnie;j.
Dodajmy, ze AF nie jest w ogole urzadze-
niem tak cudownym i niezawodnym, jak sie
niejednemu z nas wydaje. Nie gwarantuje
w szczegOlnosci, ze aparat bedzie zawsze sam
robit ostre zdjecia, bez wysitku z naszej strony.
Jak widzielismy, w pewnych warunkach i przy
wyborze pewnych ustawien moze by¢ wrecz
przeciwnie. Czasem jedna bliska, chwiejgca
sie na wietrze trawka czy pajeczyna, dla nas
niezauwazalna, catkiem dezorientuje AF, ktory
»,wariuje” i nie nastawia ostrosci. Blokuje to
migawke i w ten spos6b mozemy straci¢ wy-
jatkowg scene. Takie sytuacje sg szczegolnie
czeste w lesie, gdzie wiele obrazow oglagdamy
poprzez rozedrgane, rozchwiane gaszcze, przez
co i AF bywa... rozchwiany. Stosujmy wiec wo-
bec niego wyprobowang w ruchu drogowym
zasade ograniczonego zaufania, pamigtajac
zarazem, ze ,szalejacy” na darmo AF - to zu-
zycie energii, a w konsekwencji roztadowanie
baterii, ktorych mocy moze nam za chwile za-
brakngé w cennej zdjeciowo sytuacji.

Nieostros¢ z poruszenia

Jest czyms zupelnie innym niz nieostrosc
optyczna. Wynika z rozmazania obrazu w trak-
cie zbyt dlugiego naswietlania, wywotanego
otwarciem migawki na dtugi czas. Rozmaza-
nie obrazu moze by¢ skutkiem ruchu obiektu
lub aparatu albo jednego i drugiego naraz.
Uchodzi za blad, ale moze by¢ sposobem na
dynamiczne oddanie wrazenia ruchu, a takze
uzyskanie malarskiej impresji.

[ - —

W petnym biegu (500 mm, f8, 1/25 s, ISO 300)

Naswietlanie

Czyli ekspozycja. Na pytanie — jak naswiet-
la¢ — w zadnej sytuacji nie ma dobrej odpowie-
dzi. Ma nam jej udzieli¢ za nas wewnetrzny po-
miar Swiatla. I robi to, ale nie dos¢ doktadnie.
Kto rejestruje obraz na plikach RAW, moze nie
martwic sie przesadnie doktadnoscig w tej mie-
rze. Wiele da si¢ poprawic i wydoby¢ w trakcie
cyfrowego wywotania i opracowywania takie-
go pliku. Inaczej w wypadku zapisu obrazu od
razu w plikach JPEG. Tu rezim jest zblizony
do tego, jaki potrzebny byl przy naswietlaniu
slajdow. Ale zaréowno w wypadku RAW, jak
i JPEG zbyt duze btedy w naswietlaniu - cat-
kiem ciemne klatki lub silnie wypalone na bia-
lo miejsca — nie dadzg si¢ uratowad, a jezeli
nawet, to z kiepskim wynikiem.
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Rys. 2.
Histogramy

W rozkladzie natezenia Swiatla na zdjeciu
orientuje nas histogram wyswietlany na ekra-
niku aparatu cyfrowego. Czym on jest i jak go
odczytywac, informuje o tym instrukcja obstu-
gi, po ktorej przeczytaniu nalezy nieco poek-
sperymentowac, by odczytywanie histogramu
weszto nam w nawyk. Jest niekonieczny, ale
przydatny. Jaki mozemy uczynié zen uzytek?

Schemat histogramu ukazujacego rozktad
Swiatla, ktore padato na matryce przy danym
obrazku. Na osi poziomej — tony od czerni do
bieli w zakresie typowym dla matrycy. Na osi
pionowej — ich udzial w obrazie. 1. — obraz
harmonijnie oswietlony Swiatlem mieszczagcym
sie w zakresie mozliwosci matrycy; 2. — obraz
mglisty, w ktorym nie bylo pelnych czerni
i prawdziwych bieli; 3. — obraz z tak mocnymi
»szalenstwami swietlnymi”, ze matryca ich nie
zarejestruje (wyzarte plamy); 4. — obraz z tak
glebokimi cieniami, ze matryca tez ich nie re-
jestruje (czarne dziury); 5. — Swiatlo bardzo
kontrastowe, majace jednoczesnie cechy przy-
ktadow 3.1 4. Co zrobié?

W przyktadach 1. i 2. histogram aparatu
wskazal, ze naswietliliSmy poprawnie (w 2. na-
tura troche sie nie popisata, oferujgc zamglony,
mdty widok). W sytuacji 3. zdjecie jest prze-
Swietlone (z naszej winy — zle dobrane parame-
try, ale by¢ moze i natura za mocno ,,zaswieci-
ta” i matryca nie data rady). W przyktadzie 4.
— zdjecie niedoswietlone (zle parametry albo
w ogole byto za ciemno). W sytuacji 3. — trzeba
naswietli¢ krocej, w 4. — dtuzej, obrazy beda
wtedy poprawne. W ostatnim przyktadzie (S5.)
panuje taki kontrast, ze aparat nie pokaze po-
prawnie ani Swiatel, ani cieni (nalezy skierowac



aparat gdzie indziej). Przedstawione przyktady
s3 oczywiscie wyidealizowane.

Zasada podstawowa — to ,,rownanie do pra-
wej strony histogramu”. Oznacza to wypraco-
wywanie obrazu w Swiattach, bez czego beda
one puste albo wrecz ,,wypalone”. Jezeli foto-
grafujemy w RAW, obraz na ekraniku aparatu
po zrobieniu zdjecia moze si¢ wydawac miejsca-
mi — wlasnie w ,,wysokich” swiattach — bialy
i martwy, ale wtedy moze nas uspokoic (albo
do reszty zniechecic) histogram. Jezeli mianowi-
cie wskaze, ze caly zakres dostepnego w chwili
robienia zajecia oswietlenia miesci si¢ w zakre-
sie wydolnosci rejestracyjnej naszego aparatu,
to po wywolaniu pliku szczegoly w swiattach
dadzg si¢ wydobyc¢. Jezeli nie — to tego, co mie-
Sci sie w brakujacych zakresach, nie uratujemy.
Tego nie ma, nasza matryca ich nie rejestruje.
Zreszta takie zupelnie nierejestrowalne obszary
ujawniajg sie tez przewaznie na odpowiedniej ja-
kosci ekranie aparatu jako dziwne ,,dropy” czy
»dziury”. To czesta sytuacja w lesie, gdy spomie-
dzy drzew niespodziewanie zajrzy nam wprost
w obiektyw wysoko stojace, jaskrawe stonce.

Wtasciwa ekspozycja jest zatem dos¢ waz-
na. Jak nam moze pomoc w jej ustawieniu au-
tomatyka naswietlania? Petna automatyzacja
tej czynnosci w prostych aparatach wystarczy
do uzyskania zdjecia prawidlowo naswietlo-
nego w warunkach typowego, frontalnego
i niezbyt kontrastowego oswietlenia. W innych
przyda si¢ mozliwosé skorzystania z trzech
trybow ekspozycji dostepnych w wigkszosci
amatorskich lustrzanek. A zatem:

Przy wspomnianym przed chwilg typo-

wym oSwietleniu dobrze spisze sie pomiar

usredniony wazony, gdyz analizuje on
oswietlenie w catym kadrze, z priorytetem
W jego centrum.

Jezeli interesuje nas jakis detal, na przyktad
rozswietlone drzewko albo kwiat, ktory
jednakze chcemy pokaza¢ w nieco szerszym
otoczeniu, dobrze sprawdzi si¢ pomiar
punktowy, zwlaszcza wtedy, gdy wybrany
obiekt mocno pod wzgledem oswietlenia
z otoczeniem kontrastuje, a nam zalezy na
wydobyciu zen szczegotow. Ten tryb eks-
pozycji stosuje sie okazjonalnie, ale jest on
dos¢ wazny w lesie, gdzie czesto jaskrawo
oswietlony motyw wylania si¢ z potmroku.
Jezeli oswietlenie jest kontrastowe i chcemy
korzystac z niego na rézne sposoby — foto-
grafujac ze Swiattem i pod swiatto, w miej-
scach na przemian jasnych i ciemnych,
zmieniaé ogniskowe i szerokosc zbieranych
w kadr planoéw — to zapewne najbezpiecz-
niejszym wyjsciem bedzie oparcie si¢ na po-
miarze wielosegmentowym. Uwzglednia on
kat padania Swiatla, przejscia tonalne od
gtownego motywu do tla, a nawet sposob
ustawienia kadru — horyzontalny czy wer-
tykalny. Dobry do zdje¢ krajobrazu, byle
bez ekstremalnych wyskokow swietlnych.
Zreszta gdy one wystapig, zaden automa-
tyczny system pomiaru Swiatla nie zda
egzaminu na wiecej niz na trojke. Chocby
wtedy, gdy fotografujemy ciemne runo,
a w koronach pojawi si¢ oslepiajace bia-
le niebo lub samo stonce. Wtedy srodki
zaradcze to: plik RAW (bo pozwoli wiele
wydoby¢ na komputerze), gtowa (bo po-
zwala wymyslic sposob zamaskowania

105



Naswietlanie
automatyczne

i z kompensacjg.
W pierwszym
wypadku zdjecie
zbyt ciemne

Autobracketing

— trzy rognie
naswietlone ujecia
do wyboru

niebezpiecznego dla harmonii zdjecia
swietlnego wyskoku), czasem filtr (bo po-
moze go Sciemnic), a przede wszystkim...

Kompensacja ekspozycji

Czyli funkcja, ktora pozwala odejs¢ od
wskazan automatycznego systemu pomiaru
swiatla w kierunku nam odpowiadajacym.
A zatem — Swiadomie niedoswietla¢ lub prze-
swietla¢ obraz. Na przyklad o 1/3 wartosci
przystony, czyli wedle skali, w ktorej wyra-
zana jest kompensacja, o 1/3 EV, albo o 2/3,
czyli 2/3 EV itd. W niektorych aparatach skala
kompensacji siega 3 EV. W praktyce fotografii
lesnej az tak duze kompensacje (poprawki eks-
pozycji) nie bedg potrzebne. Kiedy w ogole sa
potrzebne? Oto przyktad.

Spodobata nam si¢ ulistniona galaz, zwisa-
jaca nad glowa na tle jasnego nieba. Celujemy,
fotografujemy, wierzagc w wewnetrzny system
naswietlania. Niby wszystko w porzadku. List-
ki w zblizeniu wydajg sie pokazane prawidto-
wo, tylko niebo jakos niepokojaco Sciemniato,
jakby zaczelo sie zaémienie stonca. W sumie
zdjecie niedoswietlone, niezaleznie od tego, jaki
tryb naswietlania zastosowalismy. Poprawka
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w granicach 2/3-1 EV zdecydowanie polepszy
obraz. O tym, jak ma by¢ duza, zadecyduje jas-
nos¢ nieba. Przy duzej przejrzystosci powietrza
niebo jest ku zenitowi ciemniejsze, poprawka
wigc moze by¢ mniejsza, ale jezeli nasza galaz
zwisa na tle nizej polozonej czesci firmamentu,
bielszej, bedzie trzeba poprawki wigkszej. Tak
bedzie rowniez wtedy, gdy niebo ma mleczny
walor. Podobnie ma sie rzecz przy fotografo-
waniu ptakow na niebie, zwlaszcza na tle roz-
jarzonych oblokow, na sniegu, na blyszczacej
wodzie, na tle silnie oSwietlonej Sciany lasu itp.

W glebi lasu kompensacja jest szczegdlnie
potrzebna przy zdjeciach wykonywanych pod
swiatto. Zwlaszcza gdy chcemy oddacé plastyke
swiatla wpadajacego w lesny potmrok. Syste-
my naswietlania beda staraly si¢ wyrownaé

miejsca ciemne i jasne, pokaza¢ co$ zaréwno
w swiattach, jak i w cieniach. Ale rozjasnienie
tych drugich zmniejszy efekt lesnej pomroki,
zbanalizuje i sptaszczy obraz. Kiedys twierdzo-
no w podrecznikach fotografii, ze zdjecia ro-
bione pod swiatlo trzeba przeswietla¢, by byty
»wyrobione w cieniach”. Ot6z niekoniecznie
-z naszej praktyki wynika, ze zdjecie wykony-
wane pod Swiatlo najlepiej jednak niedoswiet-
la¢ przynajmniej o 1/3 EV. W przeciwnym razie
utracimy cenne dla klimatu zdjecia wrazenie
lesnego mroku. Podobng kompensacje trzeba
zastosowacl, gdy na ciemnym tle fotografuje-
my podswietlone postacie, obrysowane swietl-
ng aureolg.

To, jakg wartos¢ kompensacji nalezy
wybrac, zalezy od zbyt wielu czynnikow, na
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Kompensacja 2/3 EV
do reszty

N zaczernila cienie,

ale za to pozwolita
Swieci¢ nawet
drobnym detalom
galezi



dodatek roznie odciskajgcych swe pietno w za-
leznosci od sytuacji, by mozna byto podac ja-
kies uniwersalne wartosci. Trzeba to wyprak-
tykowacd. Jednym z dobrych sposobow na po-
czatek jest bracketing, czyli naswietlenie kilku
klatek z tym samym motywem przy réznych
wartosciach kompensacji ekspozycji. Po czym
trzeba porownac wyniki.

Ktos dowodzit nie bez racji, ze nie ma na
Swiecie uczonego z tytutem profesorskim, kto-
ry powiedziatby nam, jakie parametry ekspo-
zycji wybra¢ w danych warunkach. Wszystko
jest kwestig wyczucia przychodzacego z cza-
sem. Na ogot niezbyt dtugim. W dobie foto-
grafii cyfrowej, ktora pozwala z grubsza ocenié
efekt zaraz po wykonaniu zdjecia, naprawié
btad albo tez w sporej mierze poprawi¢ samo
zdjecie w programie komputerowym — mamy
w kwestiach naswietlania sporg swobode dzia-
lania. Takze w ogéle w kwestii ,rzezbienia
swiatlem”. Nawet filtry, ktore niegdys$ sporo
pomagaty w wyrownywaniu kontrastow i wy-
gaszanych swietlnych szalenstw, dzis ustepuja
miejsca komputerom.

W thumieniu Swietlistych skrawkow nieba,
wdzierajgcego sie¢ pomiedzy drzewa w lesie,
nieba zawsze o wiele wartosci przystony jas-
niejszego, przydatny moze by¢ co najwyzej filtr
polowkowy. Zastaniajac jego ciemniejsza czes-
cig gore kadru, mozemy te Swiatta przygasic,
a przez odpowiednig kompensacje ekspozycji
rozjasni¢ zbyt ciemny dot zdjecia, czyli dno
lasu. Ceng bedzie jednak nieuniknione pociem-
nienie pni drzew ku gorze, ktore bedg wyglada-
ly jakby od gory osmalone, o ile uzyjemy filtru
o wiekszej gestosci. Jezeli natomiast chcemy
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wyrzezbi¢ niebo pomiedzy pniami, a przy oka-
zji pozby¢ si¢ nadmiaru blikow na lisciach,
pomoze w tym filtr polaryzacyjny, zabierajacy
jednak duzo swiatta.

Naturalne przystony

Polaryzator moze sie tez nieco przydaé do
wygaszania blikow Swietlnych nieuchronnie
ukazujacych sie w kadrze, gdy stonce ostro
zajrzy w kadr, i rejestrowanych na matrycy
w postaci Swietlistych plam o réznych kolo-
rach teczy. Czasem jest to efekt atrakcyjny, ale
nie zawsze bedzie sie nam podobal. Lepszym
sposobem na niesforne stonce jest wtedy nie-
zbyt trudna do zastosowania w lesie metoda
naturalnej blendy — obraz stonca chowamy za
pniem lub lisciem. Powstajgca wokot takiej
naturalnej przystony aura swiatla moze doda¢
zdjeciu uroku, a jezeli w powietrzu jest mgiel-
ka, wokot zaptonie gwiazdzista zorza swietl-
nych smug. Przy kompensacji w kierunku
niedoswietlenia — bedzie ona mocniejsza, gdy
pojdziemy w strone przeswietlenia — zmieni si¢
w mniej wyrazista, ogolng jasnosé. To efekt
w lesnej fotografii dos¢ ograny, ale wcigz uro-
kliwy.

Jezeli stonice nie jest w kadrze, ale blisko
niego, i rzuca kierunkowe Swiatto wprost na
obiektyw, w wizjerze ukazuje si¢ Swietlista
aura, czesto pokrywajaca cale zdjecie rodza-
jem potyskliwej mglty. By usunaé ten efekt —
czasem atrakcyjny, czasem razgcy — trzeba rzu-
ci¢ cien na obiektyw. Mozna to zrobi¢ dtonia,
ale tak, by nie znalazla si¢ ona w polu widze-
nia aparatu. W tym celu musi by¢ dos¢ daleko
od obiektywu i dos¢ wysoko nad nim, wtedy



jednak fotografujgcemu zwykle nie wystarcza
dlugosci reki, by wykonac¢ samemu operacje
przystaniania. W takich sytuacjach przydaje
sie asystent, chociaz lepszym rozwigzaniem
jest dtugi wezyk spustowy, ktory pozwoli
odejs¢ na potrzebng odlegltos¢ od ustawio-
nego na statywie aparatu. Oczywiscie trzeba
zwréci¢ uwage, by nasza postac nie znalazta
sie w kadrze wbrew jej wltasnym zamiarom.
Zwykla, dotagczona do obiektywu ostona prze-
ciwstoneczna, nie wystarczy, by zlikwidowac
swietlistg aure.

Kwestia, o ktorej mowimy, dotyczy oczy-
wiscie tylko fotografowania pod swiatto. Na-
tomiast podczas robienia zdje¢ ze Swiatlem
padajacym nisko znad horyzontu, problemem
staje sie nasz wlasny cien. Stojgc przy apara-
cie, rzucamy go daleko przed siebie na roz-
swietlone runo i pnie. Czesto nie sposob tego
unikngd, ale i tu moze pomoc dhugi wezyk lub
zdalny sterownik, ktorym zwalniamy migaw-
ke, ustawiajac sie w miejscu, z ktorego juz nie
rzucamy cienia na obszar objety przez kadr.
Rzuca go wprawdzie takze sam aparat, o ile
wraz ze statywem bedzie tworzyl dostatecz-
nie wysoka konstrukcje. Wtedy trzeba ustawic
ja tak, by cien wpasowal si¢ w obreb jakiejs
naturalnej ciemnej plamy, o ile takg oczywi-
scie znajdziemy.

Balans koloru

Fotografia cyfrowa daje nam mozliwos¢
manipulowania réznymi odmianami kolory-
styki. Aparat ma automatyczne ustawienie
balansu bieli i koloréw. Odpowiada ono naj-
bardziej typowemu, niejako usrednionemu

widzeniu barw Swiata. Mozna by rzec — takie-
mu, w ktorym biale jest biate, bez barwnych
zanieczyszczen. Biel jest zrownowazong mie-
szaning wszystkich barw widmowych, jezeli
zas ktoras z tych barw istotnie dominuje
w tym sktadzie — biel przestaje by¢ bielg, a my,
fotografujacy, powiemy, ze w oswietleniu za-
istniata dominanta barwna albo, méwiac zar-
gonowo — pojawit si¢ ,,zafarb”. Ustawienie
automatyczne balansu zupelnie nam wystar-
czy przy fotografowaniu przy Swietle dzien-
nym. Barwe okresla si¢ za pomoca tak zwanej
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sobie jedng rekg
zastonic stonce.
Im stoi ono wyzej,
tym latwiej



Powietrze temperatury barwowej, co ogolnie rzecz bio-
rac wynika stad, ze temperaturze rozzarzone-
go zrodla swiatta odpowiadajg rozne barwy.
Nizszej, rzedu 2000°K — barwa czerwona,
wyzszej — barwy coraz bardziej krotkofalowe,
bielsze i bardziej niebieskie. Nie przypadkiem

wzlapato” oty
dominante. Woda
tez sig zazolcita

mowi sie, ze ktos jest ,,rozpalony do biatosci”.
Typowa temperatura barwowa pelni dnia,
takze pochmurnego, zawiera si¢ w granicach
5000-6000°K. Automatyczny balans aparatu
miesci sie w granicach 3000-7000°K, a wiec
obejmuje zakres poprzedni. Nie musimy juz
niczego balansowaé ani tez ustalac¢ balan-
su bieli wedle bialej kartki, ktora precyzuje
temperature barwowa zastanego oswietle-
nia. Problem ustawienia balansu w aparacie
zaistnieje, gdy znajdziemy sie w otoczeniu

J 'S

Wieczor barwi 3 A B B ; ' o h . N I
bezlistny las S RO ol _ : . i
na niebiesko.
To naturalne




oswietlonym $wiatlem sztucznym albo gdy
natura wniesie do oswietlenia dziennego jakas
jednobarwng dominante, co — jak juz wiemy
— nastepuje zwykle z poczatkiem lub pod ko-
niec dnia. Automatyczne ustawienie balansu
bedzie si¢ staratlo dopasowac barwy zdjecia

do standardu typowego Swiatla dnia, gdy
tymczasem moze nam odpowiada¢ 6w natu-
ralny ,,zafarb”. Wtedy dobrze jest przestawié
balans blizej wtasciwej temu urzekajgcemu
nas Swiatu temperatury. Stowem, nieco po-
eksperymentowac.

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

oryginalnych plastycznie ujec.

v Las lepiej fotografowac ze statywu, a nie z reki; przy niskich
czutosciach, a nie przy wysokich; przy dtuzszych czasach
naswietlania, a nie przy krotszych. Wtedy jest szansa zaro6wno na
wigkszg starannos¢ dokumentalng, jak i oddanie klimatu.

v/ Warto mie¢ wiele czynnosci pod kontrolg, nie zdawac sie slepo na
automatyke sprzetu. Dotyczy to zwlaszcza autofokusu i trybow
ekspozycji. W mniejszym stopniu — balansu bieli.

v" Dobrze jest zwraca¢ uwage na ,techniczne rozwigzania” przyrody,
pomagajace nam w wykonywaniu zdjeé, tworzeniu ich klimatu
i wyreczajace pod tym wzgledem akcesoria techniczne. A wiec
na stworzone przez samg nature przystony, ekrany, barwne filtry
z dominacja naturalnego koloru, dajgce si¢ wykorzysta¢ do
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Przyjrzyjmy si¢ teraz leSnym zasobom naturalnym pod katem ich
uzytecznosci w tworzeniu zdje¢. Zacznijmy od tego, co do lasu przyno-
szg okolicznosci zewnetrzne — przede wszystkim pory roku i pogoda,
wplywajace na aure i klimat zdjeé, a zarazem na techniczne parametry
ich wykonania.

Jest kilka takich czynnikow, zaleznych od naturalnego kalendarza,
a zmieniajgcych obraz lasu nie do poznania. Jedne robig to na dtuzej, inne
na krotkie chwile, na ktore musimy trafi¢ i sprawnie je wykorzystac.

Pogoda w lesie

Do fotografowania lasu przydatna jest kazda pogoda, nie tylko sto-
neczna, cho¢ w réznym stopniu i zaleznie od zalozen fotografa. Trady-
cyjny podzial pogody na tadng i brzydka lub stoneczng i pochmurng
jeszcze niewiele nam mowi. Sg cztery podstawowe czynniki atmosferyczne
okreslajgce warunki wykonywania zdje¢ w lesie, a zarazem wplywajace
na ich wyglad.

Zachmurzenie

Same formy chmur, tak wazne w fotografii otwartych pejzazy, wewnatrz
lasu prawie nie majg znaczenia. Sg natomiast waznym filtrem, regulujagcym
natezenie Swiatla, a takze nadajacym plastyke oswietleniu.

Zachmurzenie grubymi, ciemnymi chmurami deszczowymi lub burzo-
wymi nie dos$¢, ze zmienia w lesie dzien w noc, nie sprzyja plastycznosci
oswietlenia, wygasza tez zdecydowanie barwy. Inaczej ma sie rzecz z za-
chmurzeniem nawet catkowitym, ale ztozonym z cienkich chmur, mocno
rozswietlonych ukrytym pod nimi storicem, co daje bardzo plastyczne, pra-
wie bez cieni, ale za to wydobywajace pastelowe kolory oswietlenie. Mozna
by rzec, ze mamy do czynienia z ciemng pochmurnoscia, poza wyjatkami
niekorzystng, i widng pochmurnoscig — z reguly korzystng. Zachmurze-
nie pierwszego rodzaju towarzyszy aktywnym nizom, a latem tropikalnej
pogodzie burzowej, czestej przy zaleganiu upalnych wyzow. Drugi rodzaj
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Cumulusy
pigknej pogody
odbijajg si¢

w lesnym jeziorze

zachmurzenia wigze si¢ z rozpadajacymi sie,
tracgcymi aktywnos$¢ nizami, a takze z niza-
mi dopiero nadchodzacymi, anonsujgcymi sie
gestniejgcg warstwg chmur pierzastych, ktore
mocno przeswituja.

Chmury kitebiaste, powstajace w wyniku
konwekcji w stoneczne dni wyzowej pogody,
zwane popularne cumulusami pigknej pogo-
dy, s cenng ozdobg nieba przy fotografowa-
niu na polanach, zrebach, przy zbiornikach
wodnych (odbicia!) czy wreszcie na skraju
lasu. Trzeba jednak pamietac, ze odbijajg one
mnostwo Swiatla i zafatlszowujg warunki eks-
pozycji. Na zdjeciu wyjda pieknie wymodelo-
wane, ale calos¢ krajobrazu bedzie wygladata
tak jak ogladana przez lekko ciemne okulary.
Trzeba wiec uwzglednié poprawke ekspozycji
1/3 lub 2/3 EV lub przy mocnym niebie nawet
wiekszg. Natomiast w glebi zawartego drze-
wostanu chmury te nie majg wiekszego zna-
czenia.
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Pogoda stoneczna, ktorej produktem sg
wyzej wymienione obtoki, towarzyszy wyzom,
ale nie wszystkim i nie zawsze. To, jakg pogode
przyniesie wyz, zalezy od pory roku i od tego,
czy dotart do nas od zachodu i potudnia, czy
tez od wschodu i potnocy. W pierwszym wy-
padku wyz przynosi stoneczng, a latem wrecz
upalng pogode; jesienia, siegajac zwlaszcza
znad Atlantyku - staje si¢ ostojg mgiet i mzaw-
ki. W drugim, obejmujac obszar Polski od
wschodu i potnocnego wschodu, prawie za-
wsze odznacza sie stoneczng pogodg o duzej
przejrzystosci powietrza. A wiec i ostrym ston-
cu. Latem przynosi pogode stoneczng i rzeska,
Z poranng rosg, a jesienig ze szronem, zima
za$ — pogode mrozng. Zmiany pogody mozna
samemu dos¢ trafnie przewidywacé, obserwujac
uwaznie niebo i barometr.

Przejrzystos¢ powietrza

W bardzo zasadniczy sposob wptywa na
fotograficzny obraz lasu, a przede wszystkim
na kontrast, obecnos¢ lub brak perspektywy
powietrznej i wyrazistos¢ barw. Przy duzej
przejrzystosci powietrza i bezchmurnym niebie
kontrasty w lesie sg skrajne, czesto niedajace
sie w pelni opanowa¢. Swiatto wydobywa wte-
dy barwy miejsc rozswietlonych, na przyktad
lisci i kwiatow ogladanych w kontrze, ale za-
glusza i gubi barwy w miejscach silnie oswiet-
lonych swiatlem frontalnym oraz w cieniach.
Wysoka przejrzystos¢ powietrza przy niebie
zachmurzonym doskonale natomiast wptywa
na plastyke detali i pomaga wydoby¢ wszelkie,
nawet bardzo subtelne barwy. Przy duzym za-
chmurzeniu i malej przejrzystosci las wyglada



zdecydowanie niekorzystnie, ptasko i mdto,
barwy przygasaja. Najwicksza przejrzystos¢
powietrza wystepuje w czasie wyzow konty-
nentalnych, zwlaszcza z powietrzem arktycz-
nym, a takze zaraz po przejsciu nizu, w strudze
chlodnego, wilgotnego powietrza, czesto tez
w chwile po obfitym deszczu.

Wiatr

Na ogo6t utrudnia fotografowanie, pro-
wadzac do rozchwiania koron drzew, drzenia
roslin, a nawet sprzetu ustawionego na staty-
wie. Mozna jednak i to wykorzystaé tworczo.
Narastanie wiatru towarzyszy zwykle nasuwa-
niu si¢ nizu, a jego odsuwanie aczy sie zwykle
z wiatrem silnym, porywistym, ale stopniowo
cichngcym w miare oddalania si¢ od nas ni-
zowego uktadu. Przy pogodzie wyzowej rano
i wieczorem panuje cisza, w ciggu dnia narasta
niewielki wiatr, stabnacy z koncem dnia. Jezeli
rozcigga si¢ nad nami centrum wyzu — czyli
nieruchawa masa powietrza — czesto caty dzien
jest bezwietrzny.

Deszcz

Intensywny opad deszczu wychodzi na
zdjeciach jak mgta. Mocny, grubokroplisty
opad daje si¢ zarejestrowaé — przy dos¢ dhu-
gich, nietrudnych do osiggniecia w dzdzystej
pomroce, czasow naswietlania — w postaci kre-
sek i smug. Deszczowy klimat dobrze jest oddac
nad jakas ukrytg w lesie taflg wody, katuzg czy
zalewiskiem strumienia. Wtedy mozemy poka-
za¢ nie tylko deszcz w powietrzu, ale tez jego
dynamiczny slad na wodzie w postaci dotkow
i baniek. Szczegolnie mocny efekt daje pierwsze

Chmury srednie
kigbiaste — tworcy
migkkiego
oswietlenia
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Lasy

w polskim pejzazu,

ozdobionym

obtokami pigknej

pogody. Ale mocno

Swiecgcymi,

| stgd poprawka
ekspozycji— 1/3 EV

Obtoki ozdobg
smetnego zrebu
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Tuz po deszczu
w lasach Roztocza

Bor po deszczu
ma jedyny

w swoim rodzaju
koloryt

Katuze

po krétkotrwatym
deszczu tworzg
romantyczny
klimat
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uderzenie ulewnego deszczu o tafle wody, co
mozna przewidziec, obserwujac rozlewanie sie
nad nami bardzo ciemnej chmury opadowe;j
typu cumulonimbus. Taki deszcz trzeba oczy-
wiscie fotografowac spod parasola lub innego
zadaszenia, choc¢by z samochodu lub czatowni,
bo elektroniczny sprzet nie zniesie ulewy.
Jeszcze ciekawiej wyglada lesny pejzaz za-
raz po deszczu. Mokre pnie zmieniajg koloryt,
podszyt nabiera soczystosci. Przejrzystos¢ na
ogOl wzrasta, ale czasem, zwlaszcza przy go-
racej pogodzie, wszystko zaczyna parowac, co
w polgczeniu z wszechobecnoscig potyskuja-
cych kropel na lisciach tworzy bajkowe klima-
ty. Rowniez powstale po deszczu katuze maja
wiele uroku — wysychajac w stoncu, otaczajg
sie srebrzystymi ramami, btyszczacymi przy
fotografowaniu ich pod stonce.

Snieg

Opad drobnego $niegu, podobnie jak drob-
nego deszczu, daje efekt mgly. Opad grubszych
platkow wyrysowuje sie w postaci biatych krech.
Do uzyskania obrazu $niegu niczym Sciany bia-
tych, wiszacych w powietrzu punktow, trzeba
krotkiego czasu naswietlania, przewaznie krot-
szego niz 1/500 sekundy. Zalezy to jeszcze od
samego Sniegu. Jezeli nie zacina, ale wolno tan-
czy na wietrze, wystarcza nieco diuzsze czasy
otwarcia migawki, pozwalajace zaoszczedzic na
przystonie i uzyskac wigksza glebie ostrosci. Przy
$niegu, jak i przy deszczu AF jest wrecz nieprzy-
datny. Najbardziej malownicze, ztozone z gru-
bych ptatkow, sg krotkotrwate sniezyce, wyste-
pujace czesto po przejsciu aktywnych frontow
chtodnych na przetomie zimy i przedwiosnia.



Drobny snieg wychodzi na zdjeciu jak mgta

Krotkotrwaly opad na wolng od $niegu
ziemig pobiela pewne wypuktosci i detale, da-
jac wrazenie pocukrzenia roznych czesci lasu.
Wyrysowuje pobocza drog, koleiny, pasy prze-
ciwpozarowe, ale tez Swierczki podszytu i wy-
kroty. Daje bardzo ciekawe efekty graficzne,
acz krotkotrwate.

Dtugotrwate opady pokrywajg las okiscia.
Najwigksza bywa wtedy, gdy przy spadaja-
cej temperaturze powietrza deszcz stopniowo
przechodzi w $nieg, a czapy Sniegu mocno
i trwale przymarzaja. Jezeli mokry Snieg zacina
gnany wiatrem, pokrywa z jednej strony pnie
drzew biatym, przymarznietym ,tynkiem”.
Jest on niezwyklg ozdoba dragowin i mtodych
lasow sosnowych, ktore wygladaja tak, jak-
by nagle zostaty oswietlone z boku mocnym,
biatym swiatlem. To bardzo plastyczny efekt
pozwalajacy znalezé w lesie graficzne faktury.
Wyjda one zdecydowanie lepiej przy pogodzie

pochmurnej i towarzyszacym jej rozproszonym
Swietle, bo swiatto stoneczne pokresli je pstro-
kacizng cieni i zniweczy caly efekt.

Efektownym zjawiskiem jest okis¢ osypuja-
ca si¢ z koron drzew. Te fontanny $niegu, gdy
przetng promienie storica, robig wrazenie Swiet-
listej kaskady. Niektorzy dla sprowokowania
takich minilawin rzucajg w korony drzew pa-
tykami lub potrzgsajg co cienszymi drzewami.
Metoda to tylez mato elegancka, co mato sku-
teczna, bo nie mozemy doktadnie przewidzie¢,
jak sie taki wymuszony opad $niezny zachowa
i czy zdotamy zamkna¢ go w kadrze.

Przy fotografowaniu s$niegu i okisci obo-
wigzuje kompensacja ekspozycji w kierunku
przeswietlania 2/3-1/3 EV.

Marcowy opad sniegu — gruboplatkowy, tariczgcy
w powietrzu (zoom 28-105 mm, ogniskowa 58 mm,
16,3, 1/125 s, -1/3 EV, ISO 400)
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Mgla

w lesie najczesciej
wystegpuje zimg
przy odwilzy.
Dodaje swiatla
lesnej pomroce

Mgta

W lesie zdarza si¢ rzadziej niz na terenach
otwartych. W zwartych drzewostanach nie
osigga tez przewaznie duzej gestosci. Naj-
czesciej siegaja tu mgly jesienne, rozciggniete
wysoko nad ziemig. Natomiast mgly letnie,
pojawiajace sie¢ nad wychtodzonym gruntem
o Swicie, obserwujemy nad polanami i bagna-
mi. Wieczorami zdarzaja sie z reguty wtedy,
gdy po pochmurnym i wilgotnym dniu naste-
puje rozpogodzenie.

Mgta w lesie przegrupowuje plany, po-
wieksza glebie przestrzenng, maskuje to, co
dalsze, a eksponuje to, co blizsze. Na terenach
otwartych jest raczej na odwrot. Mgla rozpra-
sza duzo Swiatla, przez co poprawia warunki
ekspozycji. Przy fotografowaniu mgielnego
pejzazu pozadana jest dodatnia kompensa-
cja ekspozycji.

Mgta, nasigkngwszy monochromatycznym
Swiattem, prowadzi do powstania monochro-
matycznych pejzazy. Przeswietlona stoncem,
wytwarza w lesie reflektorowe smugi. Mgta
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szeroko rozlana po lesie moze utatwi¢ wydo-
bycie obiektow o delikatnych barwach, na
przyktad omszonych pni z grzybami, kep ru-
dych paproci. Trzeba je umiesci¢ na pierwszym
planie, a calej reszcie pozwoli¢ zgingé we mgle.
Wybrany przez nas obiekt nie bedzie miat wte-
dy na zdjeciu barwnej konkurencji, a na sza-
rym tle wyda sie jeszcze bardziej wybarwiony.

Szadz

To zamarznieta mgta, osiadta na roslinach
i innych przedmiotach, czasem nawet na siersci
lesnych ssakow czy na piorach ptakow. Ponie-
waz mgta nie jest w glebi lasu zbyt czesta ani
gesta, to i rzadziej siega tam szadz. Czesciej
ozdabia Sciany lasu, biatym tynkiem okrywa
jego brzeg na skraju lesnych polan. Najbar-
dziej efektownie wyglada na drzewach o dtu-
gich i wiotkich gatazkach (brzozy czy wierz-
by), ktore, ustrojone szadzia, przyjmuja postaé
dhugich, siwych fryzur. Jezeli mgta zalegata na
pewnej wysokosci nad ziemig, to bywa, ze
tylko wierzchotki drzew zostawia pobielone.

Szadz ozdabia skraj boru



Czesto Sciana lasu iglastego wyglada jak
utkana z aluminiowych drucikéw. Nierzadko
zdarza sie i tak, ze szadz przybiera drzewa do
spotki z okiscig. Szadz jest atrakcyjna zarowno
w wersji krajobrazowej, jak i makrofotogra-
ficznej. Towarzyszy zimowym wyzom.

Rosa

Typowa dla zimnych, wyzowych poran-
kow. Ozdabia runo, najintensywniej na pola-
nach i zrebach. Szczegolnie efektowng ozdobg
takich miejsc s zroszone pajeczyny, ktore po-
jawiajg sie w obfitosci w sierpniu i wystepujg
przez calg jesien. Oszronione trawy i jagodniki
s3 dobrym pierwszym planem do zdje¢ drze-
wostanow, pod warunkiem ze aparat patrzy
na nie z bliska, gdzies z odlegtosci 1-1,5 m
i prawie z zabiej perspektywy. Rosa jest oznaka
trwalej, wyzowej pogody.

Szron

To w istocie zamarznigta rosa. Wymarzo-
na ozdoba i temat makrofotograficznych zbli-
zen. Najbardziej efektowna jest na polanach
w towarzystwie snujgcych sie mgiet. Poprawia
warunki ekspozycji. W wersji makro dobrze
prezentuje si¢ jako oprawa jesiennych lisci,
pajeczyn, powierzchni mchow. Podobnie jak
rosa, zapowiada utrwalanie sie wyzowej po-
gody.

Oblodzenie

To dos¢ rzadkie zjawisko, powstajgce
wtedy, gdy na zmrozong powierzchnie pada
deszcz. Galgzki i trawy zostajg wtedy ,,zapa-
kowane” niczym w szklane rurki. Mozna si¢
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Oto, co rosa robi
z roslinami



z tym spotkaé najczesciej na polanach lasow
gorskich. Jeszcze rzadsza od samego oblodze-
nia jest sytuacja, gdy owe rurki oswietlone sg
przez promienie storica, wtedy I$nig jak biate
neony. Niestety, dtuzsza chwila stoneczna kta-
dzie im kres.

Oblodzenie — w wielu stronach rzadkie zjawisko
w przyrodzie, niezwykle atrakcyjne dla fotografa

Zjawiska na niebie

Moga by¢ znakomita ozdobg lesnych pej-
zazy. Zwlaszcza na polanach, zrebach, nad
woda, ogladane zza szpalerow drzew i grup
nasiennikow. Sg z natury krotkotrwate, a kto
chce z nich uczynic ulubiony temat zdjeé, musi
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doktadnie pozna¢ warunki, w jakich wystepu-
ja. Takimi ulotnymi Swietlistymi zjawiskami na
niebie s3...

Zorze i draperie

Powstajg, gdy uktady chmur s3 podswiet-
lane przez stonce, ktore juz sie schowato za
horyzontem albo jeszcze nie zdazylo sie spod
niego wynurzyC. Przy fotografowaniu zorz
i zdobigcych je draperii chmur problemem jest
olbrzymi kontrast miedzy rozpalonym niebem
a tongcg w mroku ziemig. Jezeli naswietlanie
ustawimy na ziemie, ukaza si¢ na niej szcze-
gOly, za to niebo bedzie catkowicie wypalone,
bez rysunku. Jezeli natomiast naswietlimy na
niebo — ziemia bedzie czarng powierzchnig.
Wyjsciem jest zastosowanie potowkowego fil-
tra szarego, ktorym zastonimy niebo, a catos¢
przeswietlimy z wartoscig kompensacji 2 EV
lub wigcej. Jezeli zorza odbija si¢ w wodzie,
sytuacja wyglada lepiej, cho¢ naswietlajac na
niebo, bedziemy mieli zbyt ciemne lustro wody,
poniewaz odbija ono tylko czes¢ swiatta zorzy.
A wigc i tu filtr nie zaszkodzi, ale wartos¢ kom-
pensacji moze by¢ znacznie mniejsza. Chmury,
wiszgce w obszarze zorzy ponad wschodza-
cym lub zachodzacym stonicem, moga zostac
oswietlone czerwonym lub ztocistym blaskiem.
To, w jakim momencie najmocniej zaptong,
zalezy od ich wysokosci nad ziemig. Zalegaja-
ce na Sredniej wysokosci, a wiec na przyklad
altocumulusy, zwane barankami, zapalaja sie
na kilka badz kilkanascie minut przed wzej-
sciem lub po zajsciu stonica. Natomiast wysoko
wiszgce, nawet do 10 kilometrow nad ziemia,
chmury pierzaste — cirrusy — nabiorg krwistego



zabarwienia juz 30—40 minut przed wschodem
lub po zachodzie storica, a swe nasycenie za-
chowaja ledwie przez dwie czy trzy minuty.
Chwytanie wiec takich ,,zorz polarnych” to
cate polowanie!

Zorze trwajg krotko. Ich uroda zalezy od chmur

Blyskawice

Mozna je sfotografowac wylgcznie noca,
otwierajgc migawke na czas oczekiwania na
blysk, ktory znajdzie sie w obszarze kadru.
Trudno to bedzie zauwazy¢, bo poki migawka
jest otwarta, lustro zastania obraz w wizjerze.
Trzeba zawczasu przewidzie¢, gdzie najpraw-
dopodobniej pojawi sie btyskawica, skadrowaé
z grubsza obraz, otworzy¢ migawke stojacego
na statywie aparatu z obiektywem szerokokat-
nym i podtrzymywac jg w tym stanie za pomocg
wezyka lub funkcji dtugiej ekspozycji. Po kilku
minutach, mimo ze zaden blysk sie nie ,,ztapat”,
trzeba migawke zamknaé, bo obraz prawdo-
podobnie jest juz czeSciowo naswietlony przez
tuny wielu innych btyskawic, ktére rozbtysty
w glebi chmur lub poza obszarem kadru.

Bliskie btyskawice moga catkiem zaswiet-
li¢c obraz. Jezeli zastosujemy czutos¢ 200-400
ISO, to przy przystonigeciu obiektywu do
wartosci 8—11 dobrze powinny nam wycho-
dzi¢ pioruny uderzajace w odlegtosci kilku,
kilkunastu kilometrow od nas. Jezeli btysk
zjawi si¢ w kadrze zaraz po otwarciu migaw-
ki, nie zamykajmy jej, ale naswietlajmy obraz
jeszcze przez dwie, trzy minuty, by inne bty-
ski zdazyly rozjasnié¢ niebo. W przeciwnym
wypadku nasza btyskawica bedzie tkwita na
zdjeciu w kompletnej ciemnosci, las na hory-
zoncie lub drzewa pierwszego planu nie bedg
sie odrysowywaty od smolistego nieboskto-
nu, a wtedy catos¢ wyjdzie bardzo nienatu-
ralnie.

Zdjecia piorunéw wykonujemy, gdy burza
dopiero nadchodzi, juz odchodzi lub — najlepiej
— gdy wedruje bokiem. Kiedy jest nad nami,
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Przy otwartej
przez 10 sekund
migawce,
przystonie 16

i ISO 200 obok
blyskawicy
wyrysowato sig
niebo

trudno przewidzieC, z ktorej strony ukaze sig
zygzak btyskawicy, a ponadto deszcz bedzie za-
lewat sprzet. Najbardziej efektowne sg zdjecia
blyskawic, robione nad leSnym jeziorem i od-
bijajace sie w jego tafli, o ile za mocno lustra
wody nie zakloci wiatr.

Pogoda specjalnej troski

Wazng dla fotografa lasu, uzaleznionego
od kaprysow natury, umiejetnoscig jest odczy-
tywanie map pogody i analizowanie prognoz.
Oto kilka sytuacji pogodowych, ktore powin-
ny stawiac fotografa na bacznosc.
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Aktywny front chtodny

Po jego przejsciu nastepuje z reguly po-
goda sztormowa, z silnym, ale zmiennym
wiatrem, poteznymi chmurami niosgcymi
przelotne, burzowe opady deszczu (latem),
$niegu lub krup (zima i na przedwiosniu),
na przemian z przebtyskami stonca. Wobec
duzej przejrzystosci powietrza przebtyski sg
bardzo jaskrawe. Wystepuje obfitos¢ zjawisk
ekstremalnych oraz niezwykle, reflektorowe
oswietlenie. Pod wieczor, gdy stonce stoi ni-
sko, ale Swieci przez bardzo przejrzystg war-
stwe powietrza, sciany lasu na tle czarnych
chmur, ktorych wiele jest na niebie, wygladajg
naprawde niezwykle.



Front cieply zima

Niesie $niezyce, czesto przechodzace
w deszcz. Mokry snieg niezwykle ozdabia las.
Mozliwe zamiecie. O tym, jakiej scenerii moz-
na sie wtedy spodziewac, pisaliSmy juz w po-
przednich rozdziatach.

Worek z burzami

Latem niewielki front chtodny, nasuwajacy
sie nad upalny obszar, powoduje turbulencje
i masowe tworzenie sie chmur burzowych. To
generuje niezwykly obraz nieba, tacznie z te-
cz3, daje szanse na zdjecia btyskawic, jezeli
front przechodzi noca. W dzien zas przelotny,

ulewny deszcz niezwykle odSwieza wizerunek
lasu i wzbogaca go katuzami. Na dzien, dwa
przed nadejsciem burzowej pogody mozna
oczekiwaé porannych, delikatnych mgiet.

Wyz kontynentalny

Gratka dla tych, ktorzy szukajg mocnego,
czystego Swiatla. W czystym powietrzu czesto
zawisajg wysoko zalegajace chmury — resztki
wygastych nizow — stanowigce wtedy ozdo-
be pejzazy lesnych ze sporym udziatem nieba.
Zimg wyz kontynentalny oznacza pogode sto-
neczng i mrozng, w wilgotniejszej czesci wyzu
czeste sg mgly, osadzajace szadz.

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

by¢ meteorologiem.

D U N NN

Fotograf lesnej przyrody powinien, o ile tylko potrafi,

Te same fragmenty lasu mogg zaoferowac zupetnie odmienne
scenerie zaleznie od pogody i pory roku.

Pogoda, w potocznym rozumieniu brzydka, petna zjawisk
ekstremalnych, dla fotografa lasu jest najcenniejszym darem.
Niebo to potowa kazdego otwartego pejzazu. Na polanie, zrebie,
przesiece jego wyglad decyduje o urodzie zdjecia.
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LAS LASOWI NIEROWNY

Dotad patrzyliSmy na las jako dos¢ jednolite atelier — krajobraz gesto
zadrzewiony. Tymczasem las lasowi jest bardzo nierowny. O tym, jakich
plenerow las dostarcza, decyduja:

wiek drzewostanow,

stopien zagospodarowania lub naturalnosci,

typ lasu.

A takze wiele innych czynnikow, ktore dla wszystkich wymienionych
wyzej kategorii mogg by¢ wspolne. To:

deniwelacje,

obecnos¢ polan,

obecnos¢ wod plynacych lub stojacych.

Od wieku lasu zalezy przede wszystkim to, czy bedziemy robi¢ w nim
zdjecia krajobrazowe, czy skupimy sie na detalach i fakturach. Mtodniki
i dragowiny cechujg sie duza, generujacg rytmy powtarzalnoscig elementow
tworzacych obraz. Obraz mtodnika, sptaszczony przez teleobiektyw, bedzie
zdjeciem fakturalnym, przypominajacym graficznie zagospodarowang Sciane.
Tu tez mamy szanse na rytmy swietlnych, powtarzajacych sie plam. W starych
drzewostanach o takie motywy duzo trudniej, a to ze wzgledu na mniejsze
zwarcie drzew, przeswietlenie lasu, wigksze zroznicowanie grubosci pni. Tutaj
jest miejsce na zdjecia z obramowaniem zza pierwszego planu, z wykorzysta-
niem wykrotow, wiatrolomow, drog, a przede wszystkim podszytu.

Las zagospodarowany geometryzuje obraz, staranniej go ,,mebluje”. Las
bardziej naturalny jest natomiast malowniczg graciarnia, w ktorej trzeba
umiec si¢ poruszac. Przede wszystkim... wzrokiem, tu bowiem tatwo ulec
magii motywow z pozoru dramatycznych — powalonych drzew, wykrotow,
kikutow. Poniewaz w lasach zagospodarowanych jest ich mato, w lesie
w miare pierwotnym stanowig uderzajaca nowosc, ktora przykuwa uwage
fotografujacych. Nierzadko wiasnie fotografujacych lesnikow, dla ktorych
stanowi odskocznie od patrzenia na las pod dyktando reziméw techno-
logicznych. Tymczasem jest tutaj troche tak jak z palmami w tropikach,
ktore ochoczo fotografujemy jako co$ dla nas, Europejczykow, egzotyczne-
go, uzyskujac banalne obrazki bez pomystu. Samo zarejestrowanie powa-
lonego drzewa, omszonej skaly czy czegos podobnego nie tworzy jeszcze
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dobrego zdjecia, zwtaszcza ze tatwo zwalnia
nas z szukania pierwszego planu, oswietlenia,
odpowiedniego zestawu barw. Fotografowanie
dzikich puszcz jest niematym wyzwaniem i zwy-
kle wiecej jest w nim mozolnego poszukiwania
niz samego fotografowania. Niedawno uczest-
niczgc w posiedzeniu jury konkursu fotograficz-
nego dotyczacego Puszczy Biatowieskiej, usty-
szeliSmy skarge jednego z jurorow, fotografa
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z kilkudziesiecioletnim stazem i znawcy puszczy,
ze wsrod setek nadestanych zdjec tylko jedno
naprawde celnie pokazuje puszcze.

Najwiekszy, a zarazem najbardziej czytelny
i jednoznaczny wplyw na lesny krajobraz ma
jednak to, jaki typ dany las reprezentuje. Oto
najbardziej wyraziste, roznigce sie wizualnie
od siebie typy lasu.

Bor sosnowy

Wyrastajagcy na piaskach, odznacza sie
ubogim runem, niklym podszytem, jednoli-
toscig sktadu gatunkowego z dominacjg sos-
ny. Ozywieniem sg platy porostow w runie,
czesto tez wrzosowiska. Ulatwieniem dla fo-
tografa przyrody — dobry dostep Swiatta i ryt-
micznos¢ drzewostanu. Ze skraju lasu stonce,
stojac nisko nad horyzontem, zaglada daleko
w glab drzewostanu, a jego ubogie runo staje
si¢ dobrym ekranem dla cieni drzew, same za$
drzewa — dla rytmicznych plam Swiatla sto-
necznego. Temat do krajobrazéw o charakte-
rze faktury, bez obramowan. Szczegélnie pod
tym wzgledem ciekawie las wypada po opa-
dach mokrego $niegu.

Bor mieszany

Bogate runo, w wielu miejscach podszyt.
Drzewa nizszych pieter tworzg liczne kompozy-
cje, gatunki lisciaste zapewniajg pierwsze plany.
Atrakcjg sg wiosng zielone dywany runa — ja-
godnikow i borowcezysk, a takze dywany roslin
kwiatowych. U progu jesieni — rudziejgcych pa-
proci, ciekawie przebarwiajacych sie konwalii.
Jesienig ozywieniem sg dosadzone w niektorych
lasach tego typu graby i deby czerwone.



Bor bagienny

Odznacza si¢ jednolitoscia drzewostanu
przypominajacego dragowine, ubdstwem ga-
tezi w koronach drzew, znaczacg liczbg mart-
wych drzew oraz bujnym runem mchow tor-
fowcow, uzupelnionym ptatami krzewinek.
W wersji przerzedzonej, czestej na lesnych
torfowiskach wysokich, czyli rozwijajacych sie
w bezodptywowych nieckach, bor sktada sie
z kartowatych sosenek, luzno stojgcych i od-
znaczajacych sie dziwnymi ksztattami. Taka
odmiana bywa atrakcyjna zwlaszcza wsrod
porannych mgiet i w obecnosci rosy, a na je-
sieni szronu. Ze wzgledu na przebarwianie si¢
krzewinek jest wizualnie ponetny zwlaszcza
w pogodne dni jesieni. Niekiedy trudno do-
stepny. Platy boru bagiennego sg czesto chro-
nione jako uzytki ekologiczne badz rezerwa-
ty, do ktorych prowadza ktadki, pozwalajace
zwiedzac te przybytki suchg noga.

Bor gorski

Porasta pietro regla dolnego i gérnego. Do-
minujg w nim Swierk i jodla, ewentualnie, jak
na przyklad w Bieszczadach, stanowig domiesz-
ke obok buka. Czesto ma charakter monokul-
tury, poddawanej przebudowie. W takiej wersji
jest bardzo mroczny, zwykle tez monotonny. Ale
przy ostrym Swietle dolne partie drzew tworzg
zadziwiajace, rytmiczne, jakby druciane grafiki,
przy okisci zas w stonecznym blasku potrafig
zmienia¢ sie¢ w bajkowe wizje. W tych lasach
duzo jest wiatroloméw i $niegotomow, zwlasz-
cza na ostrych stokach. Urozmaiceniem sg ob-
szary mszyste, a takze omszone wychodnie skal-
ne. Las trudny do penetrowania, wymagajacy

Bor mieszany
urzeka jesiennym
podszytem. Nie

8 1ylko zreszig przy
4 tak szalonym
ey sforicu

Bor bagienny — sosny o nieco dziwnych ksztattach
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Bor gorski

w okisci jest
malowniczy
rowniez

Z zewngirz,

bo tworzy faktury

Grgd — wersja B

spokojna, bo

w rozproszonym
swietle. Przy
storicu zaczyna
sig tu wizualne
szalenstwo

od fotografa kondycji i cierpliwosci. Gorski
pejzaz stwarza mozliwosci fotografowania la-
sOW z zewnatrz, a zarazem z daleka i z gory, co
prowadzi miedzy innymi do fakturalnych kom-
pozycji, atrakcyjnych zwtaszcza wtedy, gdy bor
jest ustrojony okiscig.
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Grad

Las z duzg przewaga drzew lisciastych
— debu, grabu, lipy, jesionu, buka. Porasta
zyzniejsze gleby, czesto na pagorkowatym te-
renie. Rozmaitos¢ sprawia, ze nie ma w nim
prostych pod wzgledem kompozycyjnych
struktur, a oSwietlenie jest nierowne, petne
ciemnych i jasnych obszaréw, z plataning cie-
ni. W runie rosliny zielne mocno sg przemie-
szane z nalotem mtodych drzew. W okresie
wegetacji las jest mroczny. Atrakcjg sg po-
przedzajace wybuch listowia tany roslin kwia-
towych — zawilca, przylaszczki, kokoryczy,
w niektorych regionach zywca gruczotowa-
tego czy czosnku niedzwiedziego, wspottwo-
rzace krajobraz. Ponetny w okresie zielenienia
sie lisci i podczas ztotej jesieni. Obfituje wtedy
w kobierce lisci. Plener dla cierpliwych fo-
tografow, dlugo szukajacych motywow lub
czekajacych, az swiatto je im stworzy. Szan-
s¢ na to daje ogladanie takiego drzewostanu
pod swiattlo.

Buczyna

Wystarczajaco odmienna w stosunku do
typowych gradéw, by ja tu wyodrebnic. Wy-
stepuje u nas w wersji gorskiej i nadmorskiej,
ale i tu, i tam porasta zwykle mocno sfalowa-
ny teren. Charakteryzuje si¢ ubéstwem runa,
ktorego miejsce zajmuje kobierzec zesztorocz-
nych lisci. Szara kolumnada bukow jest sama
w sobie atrakcyjnym motywem, zwlaszcza
dla dltugoogniskowych obiektywow. Las pod
wieloma wzgledami atrakcyjny kolorystycz-
nie, szczegOlnie w okresie pierwszej wiosennej
zieleni, ktora dobrze sie komponuje z szaroscig



pni i brgzem liSciowego kobierca. A takze jesie-
nig, gdy przebarwiajg si¢ buki. W wersji gor-
skiej do jesiennych kolorytow dolgcza nieraz
pierwszy Snieg. Buczyny, ze wzgledu na miejsce
wyrastania, mozna panoramicznie fotografo-
wac z zewnatrz jako kompozycje pokrywajace
stoki, lub z gory. Zapewni to atrakcyjne obra-
zy zwlaszcza jesienia, gdy panorama bedzie
utkana z barwnych plam o réznych odcieniach
i rozmaitym natezeniu.

Brzezina

Wyrasta zarowno na obszarach suchych,
jak i na bagnach. W czystej postaci jest godna
uwagi ze wzgledu na graficzny efekt, jaki niosa
ze sobg pnie brzoz, zwlaszcza gesto stojacych
i zageszczonych w kadrze przez teleobiektyw.
Las widny i rowny. Pigkny jesienig ze wzgle-
du na cytrynowe barwy koron brzéz. Bardzo
atrakcyjny, gdy ustroi go szadz, szczegolnie na
skrajach i wzdhuz linii oddziatowych. Las stwo-
rzony dla poszukiwaczy motywow graficznych
i faktur.

Ols

Popularnie zwany olszyng. Drzewostan
zlozony z olszy czarnej, wyrastajacy na grun-
tach podmoktych i okresowo zalanych plyt-
kg wodg. Rowny, monotonny, o zadnej porze
roku nieoferujacy innego odcienia barwnego
niz zielony i szary. Gdy jest w nim duzo wody,
drzewa robig wrazenie rosnacych na kopcach,
czesto malowniczo omszonych. Zamiast runa
wystepuja tu rosliny wodne i blotne, w pierw-
szym rzedzie wystajace regularnie z blotniste-
go zalewu niczym pedzle kepy turzyc. Wiosna
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Ols — barwny 4

w czasie roztopow,
ale kazdego roku
inaczej

zakwitajg kepami kaczynce, a latem dno lasu
zamienia si¢ w prawdziwy busz trzcin, kosac-
cow, pokrzyw, przytulii, psianki stodkogorz
i wielu innych roslin. Krajobrazowo las ten jest
szczegOlnie atrakcyjny w okresie roztopow i zi-
mowych odwilzy, kiedy rozmarzajacy miedzy
drzewami 16d tworzy wsrod $niegu brazowe,
rude lub zlociste plamy, a takze juz po stop-
nieniu lodu, gdy na dnie olsu kroluje woda.
Ona to odpowiada za kolorystyke pejzazu tego
srodowiska do spotki z niebem odbijajagcym
sie w tutejszych wodach. Jesienig las jest mato
atrakcyjny — woda w duzej czesci wysycha, nie
ma tez zywych przebarwien. Teren dla fotogra-
fow traperow, trudny do przebycia. Niemniej
bardzo atrakcyjny i przyrodniczo bogaty.
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Las tegowy

Las lisciasty zalewany wodami rzecznymi.
Utworzony gltownie z topoli i wierzb. W okre-
sie wysokiego stanu wod czesto podtapiany
wodg ze szlamem, a w okresie nizszego stanu
wod — zarosniety przez podszyt, z bogactwem
pnacych sie i wybujatych roslin, tworzacy nie-
raz teren nie do przebycia. Drzewostan bez
wyraznego oblicza geometrycznego, ale peten
dziwnie powyginanych drzew, pochylonych
nad lusterkami wody, wywatow i wykrotow.
Jesienig dos¢ zréznicowany barwnie ze wzgle-
du na przebarwianie si¢ lisci topoli. Trudno
w nim znajdowac odpowiednie do fotografo-
wania punkty — dostownie toniemy w gasz-
czu razem z aparatem. Las dla fotografow



ambitnych, kochajacych dzicz, tym bardziej
ze w wersji oryginalnej jest juz rzadkoscig, bo
jego zyzne siedliska zostaly wylesione i wzigte
pod uprawe. Malownicza bywa jednak jego
szczatkowa wersja, w postaci zadrzewien le-
gowych, tworzacych naturalne parki w pra-
dolinach rzek i otaczajacych starorzecza. Te
grupy drzew sg atrakcyjne o kazdej porze
roku, a szczeg6lnie malownicze bywaja, gdy
oklei je szadz.

teg — nieprzebyty ggszcz

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

v Jezeli zamierzamy fotografowac w jakims kompleksie leSnym,
poznajmy jego topografie.

v Szukajac w lesie statego pleneru, skupmy uwage na miejscach,
gdzie sgsiadujg ze sobg obszary rézne pod wzgledem krajobrazu
i charakteru siedliska — przejscia od srodowisk otwartych
do lesnych.

v/ Na podstawie mapy drzewostanowej, ktorej moze nam uzyczyc
lesniczy, zapoznajmy si¢ z typami siedliskowymi lasu.

v Planujac wyjazdy w nieodwiedzane dotad strony z zamiarem
fotografowania w lesie, starajmy sie wytyczy¢ szlak naszej
wedrowki wzdhuz dolin rzek. Rzeki gwarantujg sgsiedztwo
drzewostanow roznych typow siedliskowych — od lisciastych
gradow na skarpach po olsy w obnizeniach i tegi blisko nurtu,
a takze bory na wydmach w pradolinie.
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MIESZKANCY LASU

Las uchodzi w powszechnym mniemaniu za Srodowisko, w ktorym
Zyje najwiecej zwierzat, gdzie najtatwiej je spotkac i sfotografowac. Nie
odpowiada to jednak rzeczywistosci. Ekosystemy lesne obfitujg wprawdzie
w gatunki istot zywych, ale ustepujg pod tym wzgledem przynajmniej Sro-
dowiskom nadwodnym i tgkowym. Z nich to pochodzi wigkszos¢ efektow-
nych zdje¢ roslin i zwierzat. Tym bardziej ze warunki do fotografowania
w tych srodowiskach — a juz zwlaszcza nad wodami - sg duzo lepsze niz
w lesie. Tymczasem las jest dos¢ ciemny i stuzy zwierzetom gltownie za
kryjowke. Wiele gatunkow zdobywa zer i odbywa gody wiasciwie poza
lasem, ale pod jego ostong szuka schronienia przed wrogami, a nawet przed
upatem czy wiatrem. Dotyczy to duzych ssakow kopytnych, ale tez pta-
kow, chocby skrzydlatych drapieznikow, ktorzy w lesie zaktadajg gniazda
w niedostepnym i skrytym miejscu, czyli w koronach drzew. Zatem...

Gdzie ich szuka¢é

To, ze las jest nieprzejrzysty, nietatwy do przebycia, skrywajacy przed
nami swych mieszkancéw i gosci, jest dla fotografa przeszkoda, ale tez
paradoksalnie... utatwieniem. Istoty Zywe — przynajmniej te wigksze, a za-
razem o wyrafinowanych wymaganiach — takze majg ktopot z poruszaniem
sie w lesnych gaszczach, chetnie wiec, tak jak i ludzie, korzystajg z ulatwien.
Czesto przez nas samych stworzonych. Nasz sposob gospodarowania w le-
sie wyznacza zarazem miejsca, gdzie wielu gatunkom jest najbezpieczniej
i najwygodniej. Liczba takich miejsc jest do tego stopnia ograniczona, ze
dobre ich poznanie znaczaco zwigkszy szanse na zdobycie zdjec ,,obywateli
lasu”. Od tego nalezy zaczg¢ bezkrwawe towy, cho¢ oczywiscie nie od razu
znajdziemy wszystkie dogodne dla nas miejsca.

Linie oddzialowe i drogi

Od nich zaczniemy, bo s3 wyraziste, widniejgce na mapach, a zara-
zem zwierzeta korzystajg z nich czesciej, niz by sie to nam wydawato.
Badania pokazaly na przyktad, ze rysie w Puszczy Biatowieskiej poruszaja
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Fosie lubig drogi
prowadzqgce
zwlaszcza do
Zrodia zeru,

a takim jest zimg
miejsce trzebiezy

w mlodym borze &

(300 mm, f4,

1/320s, +1/3 =

EV, ISO 400,
samochod) &

Defiladowy krok
fosia

do uchwycenia
tylko na drodze
(300 mm x 2, 3,6,
1/100 s,

—-1/3 EV, ISO 400,
samochdd)

A gdzie spotkaé
lisa i ujrzeé go

w catej okazatosci,
jak nie na lesnej
drodze...

(500 mm, =
4, 1/1600s, ©
+1/3 EV, ISO 400) |

P
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sie szczegOlnie chetnie po drogach lesnych, co
prawda pod ostong nocy. Dla fotografa zna-
czenie ma jednak nie tyle zwierze poruszajace
sie droga, ile jg przecinajgce. Jest wiele miejsc,
jak gdyby przejsc dla pieszych, gdzie zwierze-
ta — zwlaszcza ssaki, ale tez ptaki, ptazy czy
gady — regularnie pokonujg droge, stajac sie
lepiej widocznymi.

Jeszcze wazniejsze od samej drogi jest jej
najblizsze otoczenie — row przydrozny i typowa
dla niego roslinnosc, szpaler drzew i krzewow
przydroznych, wreszcie Sciana lasu wzdtuz
drogi. To s3 specyficzne srodowiska, czesto
odmienne od tego, co kryje sam las w stopniu
wystarczajacym, by przywabic zwierzeta obfi-
toscig zeru lub kryjowka. Przydrozne krzewy
bywajg na przyktad ulubionym barem szybkiej
obstugi pedozercow, wsrod nich zwtlaszcza tosi.
S3 tez waznym miejscem gniazdowania niekto-
rych ptakow — pokrzewek, dzierzb i stowikow,
dzieki czemu ich samce Spiewajg na niewysoko
wyrastajgcych gatgzkach i szczytach drzewek
(drzewa lesne przy drogach maja nieco inne
korony i pojedyncze konary). Na obwisajacych
nad drogami, dtugich, nisko zwieszajacych sie
galeziach sosny chetnie gniazduje paszkot.
Zarowno dla ptakow, jak i dla wielu matych
ssakow drogi sg stotem biesiadnym — miejscem
zdobywaniem tatwego zeru, wody; kaluze na
drodze s3 tez dla nich kgpieliskiem. Autorzy tej
ksigzki wiele zdjec lesnej fauny i flory — wyko-
nali na drogach i tuz przy nich.

Sciezki zwierzyny
Na ogot sciezki te, znaczone tropami
i odchodami, biegng od zerowisk ku leSnym



ostojom. Zaczajenie si¢ w ich poblizu zwigksza
radykalnie nasze szanse na spotkanie ze zwie-
rzetami.

Polany

Wiele zwierzat wychodzi tu lub przylatuje
o tych samych porach dnia, cho¢ nie daje to
na ogo6t szans na stuprocentowe ich spotkanie,
bo zwierzeta odwiedzajg wiele takich miejsc na
zmianeg, co zalezy tez od pory roku.

Miejsca podmokle

Czyli kaluze, babrzyska. Sg dla zwierzat
wodopojem i naturalng wanng. Wanny btotne
jeleni, sarn czy dzikow lepiej zostawic w spo-
koju, bo ich uzytkownicy woleliby tu czuc sie
swobodnie, a gdy nie bedzie im to dane, goto-
we s3 sie wyrzec takich miejsc. Dobrze nato-
miast zasadzi¢ sie¢ w poblizu prowadzacych do
nich Sciezek.

Miodniki i remizy

Obecnos¢ gestych skupien drzew w oto-
czeniu wyzszego drzewostanu to rodzaj po-
lany, ale zapewniajacej zwierzetom ukrycie.
Zasadzanie si¢ w poblizu skraju takich miejsc
i lasu zwigksza szanse na bliskie spotkania,
a ponadto na wierzchotkach drzewek chetnie
przesiadujg ptaki, zaktadajace gniazda w ggsz-
Czu ponizej.

Skarpy wzniesien i doliny strumieni

Nie dosc, ze biegna tedy zwierzece Sciezki,
to chetnie lokujg sie tu przedstawiciele roz-
nych gatunkow. Na przyktad w skarpach cze-
sto majg swoje nory lis i borsuk. Zasadzajac
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Stonka, w lesie
prawie niemozliwa
do uchwycenia
aparatem, ale na
drodze...

(300 mm x 1,4,
15,6, 1/100 s,

—1/3 EV, ISO 200)

Locha

z przychowkiem

i tanie.

Na lesnej polanie
jak na scenie (200
mm, 4, 1/250 s,
+2/3 EV, ISO 500
oraz 300 mm, 4,
1/500s,-1/3 EV,
ISO 400)



Wyszed! zza gorki i ujrzawszy nas, stangt jak wryty niczym
na cokole (300 mm x 2, f5,6, 1/200 s, —=1/3 EV, ISO 400)

PRI d 4 -~ i AT T
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U ztobu. A my celujemy z bezpiecznego dystansu,
bo obiektywem 500 mm (4, 1/100 s, —1/3 EV, ISO 500)
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sie po przeciwnej stronie skarpy, mamy szan-
s¢ na ich obserwowanie. Poza tym w takich
miejscach jest szansa na ukazanie zwierzecia
w mniej szablonowej perspektywie — wylania-
jacego sie zza wzniesienia, widocznego z dotu
albo odwrotnie — z gory.

Okolice pasnikow i karmnikow

Jesienia i zimg daja duze szanse na owoc-
ne spotkania fotograficznie, byle zasadzac sie
w bezpiecznej dla zwierzat odlegtosci, zapew-
niajgce im spokojne zerowanie.

Srodlesne podworka

Na przyklad przy lesniczowkach. Maja
zwykle bogatsza faune lesnych gosci niz ty-
powe podworka wiejskie lub dziatki, a przy
odpowiednim urzgdzeniu, zaopatrzeniu w na-
turalne detale, takie jak dziuplaste pnie, stosy
gatezi, obszary porosniete chwastami itp., po-
trafig okresowo Sciggac blisko potowe zyjacych
w lesie gatunkow zwierzat wigkszych rozmia-
row.

Mozna by podac jeszcze drugie tyle miejsc
waznych dla zwierzyny i jej fotografa. Niekto-
re bylyby kompilacjami wymienionych. W szu-
kaniu takich miejsc trzeba sie jednak wykazaé
wilasng aktywnoscig i inwencja. To potowa
fotograficznego sukcesu.

Bliskie spotkania

Gdy juz nastgpig, postawig przed fotogra-
fujacym kilka typowych probleméw (w wy-
padku wiekszosci gatunkow).



Dystans

A wiasciwie jego maksymalne skrocenie.
Najmniejsza odlegtosé, na jakg dziki przed-
stawiciel fauny pozwoli zblizy¢ sie¢ nam do
siebie, to tak zwany dystans ucieczki. Zalezy
on od gatunku zwierzecia, od osobnika, od
tego, w jakim jest momencie zycia — w czasie
godow, wychowywania mtodych, zimowego
gtodowania — ale i od zachowania czlowieka.
Uniwersalng prawdg jest to, ze im mniejszg
uwage zwracamy na zwierzeta, tym ich dystans
ucieczki jest krotszy. Na przyktad sarny, zajgce
lub zurawie zupetnie nie zwazaja na pracu-
jacego w polu rolnika, ale przed fotografem
poszukujgcym ich wzrokiem uciekajg z tej sa-
mej odlegtosci. Udokumentowano przypadki,
ze wilki i rysie pozeraty zdobycz, oddzielone
tylko Sciang mlodnika od robotnikéw lesnych,
pracujacych hatasliwym sprzetem. Zwierzeta
mialy poczucie, ze ludzie s3 zajeci i nie zagra-
zaja im. Moze nawet pod akustycznym para-
solem czuly sie bezpieczniej?

Zastonigcie

W srodowisku lesnym jest szczegolnie do-
legliwe. Czasem nawet skraca sam dystans
ucieczki, bo zwierze ukryte, wierzac w sku-
tecznos¢ kryjowki, stara sie czlowieka prze-
czekac i nawet gdy ten podejdzie blisko, udaje,
ze... jest nieobecne. Ale c6z nam z tego? Jedyne
wyjscie — to poznac niektore kryjowki i trasy,
ktorymi zwierzeta je opuszczajg. Samych kry-
jowek pod zadnym pozorem nie wolno nam
odwiedzac; mozna liczy¢ tylko na spotkania
na trasie. Ogolnie jednak rzecz biorgc, w oto-
czeniu lasu nawet duze zwierzeta sg3 mato

widoczne, wspierane dodatkowo przez bar-
wy i zachowania maskujgce. Z tym ostatnim
czynnikiem wigze si¢ nastepna naturalna trud-
nosc.

Zagubienie w tle

Nawet w ogole niezastoniety dziki miesz-
kaniec lasu jest mato w nim zauwazalny, a to
w duzej mierze za sprawg pstrego otoczenia
i swego mimetyzmu (bez niego rowniez). Bywa
tez i tak, ze zwierze jest widoczne i w terenie,
i pozniej na zdjeciu, ale kompozycje zdjecia
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Nawet niewielkie
rognice ustawienia
modela wzgledem
zbyt hatasliwego,
bliskiego tla,
wplywajg na

jego widocznosé,
czytelnosé i nasze
odczucie, ze

z nim obcujemy
(parametry obu
fotek te same:

500 mm, 4, 1/5 s,
—-2/3 EV, ISO 1000,
statyw, czatownia)



Ten byk jelen
pokazuje tylko
tyle, ze nas
dostrzegt i bardzo
sig wystraszyl...
(100 mm, £2,8,
1/125 s, -1/3 EV,
ISO 400,
podchaod)

psuje tto. A to jelen ma dodatkowe, watpliwej
urody poroze w postaci wystajacej mu z glowy
galezi, ptak ma dziéb monstrualnie wydtuzony
przez zdzbto trawy albo zarys patyka trafia mu
prosto w oko. Wielu fotografow radzi sobie
z tymi wybrykami tta za pomoca komputera.
To jednak potsrodek, do tego pracochtonny
i grozacy tym, ze si¢ zdjeciu odbierze auten-
tyzm.

Szybkie ruchy

Wespot z obydwoma poprzednimi okolicz-
nosciami bardzo utrudniajg fotografowanie,
ale glowng przeszkoda jest chroniczny niedo-
statek Swiatla, skazujgcy na nadmiar zdjec nie-
ostrych z poruszenia. Chwytanie dynamicznych
scen pod okapem gestego lasu w taki sposob,
by zdjecia byly ostre, jest czesto prawie nie-
mozliwe, nawet jesli fotografujemy aparatami
z nowoczesnymi matrycami wysokiej jakosci,
pozwalajacymi bez wigkszych szumow korzy-
sta z czutosci wyrazonych w tysigcach ISO.
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Sztucznos¢ zachowania

Zwierzeta, czujac obecnosc i zainteresowa-
nie cztowieka, nie zachowujg si¢ naturalnie.
Sztucznos¢ widoczna jest w catlej ich postawie
- natretnie patrzg w strone domniemanego
wroga, a co gorsza, zaprzestajg wielu atrak-
cyjnych dla nas zachowan — objadania listowia
(ssaki kopytne), karmienia pisklat (ptaki), ry-
tuatow godowych.

Jak sobie radzi¢

Jest kilka podstawowych metod i do nich
si¢ tu ograniczymy. Reszta jest kwestig pomy-
stowosci, wspomaganej doswiadczeniem. Wie-
le sposobow zmniejszenia nieufnosci dzikich
zwierzat i przechytrzenia ich rodzi si¢ w wyni-
ku nieudanych towow. Przydadza sie na przy-

kiad...

Podchod i podjazd

Dos¢ skuteczne to metody skrocenia dy-
stansu ucieczki i uzyskania czytelnego obrazu
zwierzecia, o ile nie bedg mylone z podkrada-
niem sig, czajeniem badz pogonig. Tego zadne,
nawet najmniej ptochliwe zwierze nie zniesie.
Podchdd, ogodlnie rzecz biorgc, powinien by¢
swobodnym, powolnym podchodzeniem, bez
ZrywOw, przyspieszen, nerwowego wpatrywa-
nia si¢ i chowania co rusz za drzewa. I bez
nastawienia, ze musimy koniecznie podejs¢
na odlegtos¢ dogodnego ,,strzalu”. Wiemy,
wiemy... Latwo to powiedzie¢. Znamy jednak
ludzi, potrafigcych podejs¢ zadziwiajaco bli-
sko do zwierzyny. Majg w sobie pewien luz



i spokoj, ktorego nature trudno objasnic; zwie-
rzeta najwyrazniej to czujg. W kregach my-
sliwskich wiadomo, ze najgorsi mysliwi to ci,
ktorzy chcg cos upolowaé za wszelka cene, by
zdoby¢ trofeum. W myslistwie fotograficznym
takim trofeum jest duzy wizerunek zwierzecia,
trudnego do zobaczenia i podejscia. Czy jednak
tylko? Kiedy podchodzimy, warto robi¢ przy-
stanki i fotografowac upatrzony obiekt nawet
z odlegtosci, ktora nas jeszcze nie zadowala
— dla uspokojenia siebie, zwierzecia, wreszcie
dla wywazonej oceny, czy aby zdjecie z wigk-
szej odlegtosci tez nie bedzie catkiem ciekawe.
Dobrze jest podchodzi¢ do zwierzecia od takiej
strony, by maskowato nas tlo, na przyktad od
strony lasu, zarosli, a nie — powiedzmy — wol-
nej przestrzeni. Do ssakow trzeba podchodzi¢
pod wiatr.

Dobrym sposobem zblizania si¢ do zwie-
rzat jest podjazd samochodem. Wielu mitos-
nikow przyrody skrzywi si¢ w tym momencie
z niechecig, bo warczacy i rozsiewajacy wy-
ziewy pojazd nie kojarzy im sie z klimatem
fotograficznych towow na tonie natury. Trzeba
jednak przyznad, ze zwierzeta duzo mniej bojg
sie pojazdow niz ludzkich postaci, a umiejet-
ny podjazd pozwala zmniejszy¢ dystans wzgle-
dem niektorych zwierzat, zwlaszcza tych, ktore
duzo czasu spedzajg przy drogach, znajdujac
tu zer lub gniazdujac. Widok pojazdow i wy-
wolany przez nie hatas traktujg jako cos obo-
jetnego. Dotyczy to szczegdlnie takich ssakow,
jak 1os, sarna, lis i kuna, a takze catej plejady
ptakow. Zreszta zwierzeta, ktorych ewolucja
nie nauczyla przeciez kontaktu z pojazdami,
nie bardzo rozumieja, czym sg owe wehikuty,

nie zauwazajg tez z ich strony zachowan, kto-
re dobrze sg im znane z reakcji czajacych sie
ludzi. Stosujac podjazd, paradoksalnie robimy
mniej szkod w przyrodzie — juz chocby dlatego,
ze mniejszym stopniu ploszymy dzikich loka-
torow lasu.

Zarowno przy podjezdzaniu, jak i przy
podchodzeniu trzeba unika¢ natrectwa, zry-
woOw, napierania na obiekt. Przy podjezdzaniu
wylaniajg sie¢ dwie gtowne trudnosci. Pierwsza
— do zwierzecia zblizamy sie wprost, ale nie
mozemy fotografowac na wprost, bo przeszka-
dza przednia szyba pojazdu. Na ogét trzeba
wiec ustawié sie na ukos do osi drogi i celo-
wac przez boczne okienko. Operacja ta moze
sptoszy¢ zwierze. Druga trudnos¢ — to sam
fakt zatrzymania, a nade wszystko wylacze-
nia silnika. Zwierze odbiera to jako skupienie
na nim uwagi. A gdy zacznie si¢ wehikutowi
przygladaé, zauwazy tez ludzi i ich obiekty-
wy. Nie zawsze powoduje to ucieczke — z na-
szych doswiadczen wynika, ze zwykle tylko
usztywnienie zachowania. Wylgczenie silnika
jest jednak konieczne, bo jego praca wprawia
sprzet w drgania, grozace niewielkimi, ale pa-
skudnymi z wygladu poruszeniami zdjec. Nie
dotyczy to co prawda w jednakowym stopniu
wszystkich rodzajow silnikow, stanowi jednak
ktopot. Ponowne wlgczenie silnika, by zmienic¢
polozenie pojazdu i uzyskac lepszy punkt wi-
dzenia dla obiektywu, na ogot nie wywoluje
juz tak gwaltownej reakcji, zwlaszcza jezeli
zwierze zdolaliSmy juz troche do siebie przy-
zwyczaic. Mozna tez ustawic si¢ samochodem
tam, gdzie spodziewamy sie zwierzat, ale wte-
dy nie bedzie to podjazd, ale...
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Ustaw sig

na takim tle,

by cig jak najmniej
widziano

Czatowanie

Naszym zdaniem to najskuteczniejsza,
cho¢ wymagajaca cierpliwosci i pewnego tech-
nicznego zachodu metoda skracania dystansu
do zwierzat, a przede wszystkim stawania si¢
dla nich niewidocznym. MieliSmy przypadki,
kiedy duze ssaki — tos i jelen — podchodzity
do naszych czatowni na odlegtos¢ kilku kro-
kow. Czatowa¢ mozna w ukryciu zwanym
czatownig albo bez niej. Drugie rozwigzanie
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wystarczy na ogol do sfotografowania ssakow,
ktore w rozpoznawaniu otoczenia nie kieruja
sie tak mocno wzrokiem i moga nie zobaczy¢
od razu fotografa siedzgcego gdzies na skraju
polany wsrod zarosli lub wysokich traw albo
na wywyzszeniu mysliwskim lub ambonie. To
drugie wyjscie jest nieco lepsze, cho¢ optycz-
na perspektywa dla zdje¢ — niezbyt korzystna.
Na og6t zwierzeta, zwlaszcza pojedyncze, nie
wychodza najlepiej na zdjeciach robionych
z gory. Ich postacie sg przerysowane i zagu-
bione na tle ziemi. Ukrywanie si¢ wsrod zarosli
albo w Scianie lasu ma jednak te wade, ze bar-
dzo ogranicza widocznos¢. Nie tyle nam, ile...
obiektywowi. Powinien on mie¢ przed soba
catkiem wolng przestrzen, bez wysokich roslin
utrudniajacych celowanie, a przede wszystkim
korzystanie z AF. Unikniemy tych przeszkod,
urzadzajac w wybranym miejscu maskujgcg nas
imitacje fragmentu Srodowiska, czyli czatow-
nie. Moze to by¢ naturalny szalas z materiatow
dostepnych w najblizszym otoczeniu i upodob-
niajacych go do tego otoczenia. Niestety, nie
catkiem da si¢ unikngé wspomnianych wyzej
ktopotow z zastanianiem widoku, ze Scian na-
turalnego ukrycia zwisajg bowiem lub odginaja
sie w najmniej oczekiwanych momentach ga-
tazki i zdzbta, zastaniajace obiektyw. Tej oko-
licznosci zwykle nie bierze si¢ na powaznie pod
uwage, ale z tego powodu mozna naprawde
zepsué wiele zdjec. Sami tego niejednokrotnie
doswiadczylismy. Duzo wygodniejsze pod tym
i kazdym innym wzgledem s3 czatownie w po-
staci namiotow. W Polsce fotografowie najczes-
ciej szyja je sobie sami, ale w wielu europej-
skich krajach dostepne s3 w handlu czatownie



o nieraz bardzo pomystowej i wyrafinowane;j
konstrukcji. Niektore na przyktad rozklada-
ja sie bardzo tatwo niczym parasol, ale gorzej
jest z ich sktadaniem. Zaletg takich czatowni
s3 dos¢ duze okna pokryte maskujacg siatky.
Zwierzeta nas przez nig nie widza, my zas je
dostrzegamy bardzo dobrze. Takie okno po-
zwala tez na dos¢ swobodne poruszanie obiek-
tywem, ktory nie moze zbyt mocno wystawaé
na zewnatrz, ale mimo to mozna go skierowac
w rozne strony z jednego miejsca.

Czatownia powinna mie¢ w ogole wiele ot-
worow, zarowno na obiektywy — powiedzmy,
z czterech stron Swiata — ale tez wiele okienek
do wygladania, bysSmy zawczasu mogli zauwa-
zyC pojawienie si¢ zwierzecia i ocenic jego za-
miary. Jezeli nagle dostrzezemy je w wizjerze,
predzej nerwowym poruszeniem sploszymy je,
niz sfotografujemy. Fotografowanie z czatowni
zwierzat w ruchu bez odpowiedniego wyjscia
dla obiektywu jest praktycznie niemozliwe.

Jezeli za czatownie — w jezyku fotografow
nazywang po prostu budg — duzo zaptacilismy,
bedziemy si¢ bali zostawi¢ jg w lesie, na wy-
padek gdybysmy chcieli w tym samym miejscu
czatowac wielokrotnie. W takiej sytuacji do-
brze bytoby ja po zwinieciu zastgpic imitacja,
na przyktad pekiem gatezi z wplecionym mate-
rialem i wystajacg ze srodka puszka czy butelka,
udajgcymi obiektyw. Chodzi o to, aby zwierzeta
zostaly przyzwyczajone do dziwnego ,,mebla”
w lesie. Dotyczy to zwlaszcza ptakow, bedacych
znakomitymi wzrokowcami. Przed zainstalo-
waniem wiasciwej czatowni dobrze jest ustawic
imitujacy jg zaczatek — tak zwang przyzwyczaj-
ke. Czesto jednak nie ma na to czasu.

Oto w skrocie kilka uwag dotyczacych ko-
rzystania z czatowni w odniesieniu do wszyst-
kich zwierzat czworonoznych czy skrzydlatych,
bo praktycznie tylko przed przedstawicielami
tych grup fauny powinnismy sie¢ ukrywac.

W budce trzeba zadbaé o wygodne sie-

dzenie - takie, by wizjer mie¢ na wysoko-

sci oczu.

Pozadane jest urzadzenie czatowni do foto-

grafowania w pozycji lezacej, bo zapewnia
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Czatownia

o przekroju
pigciokgta.

W kazdej scianie
trzy asuwane
otwory

na obiektyw
(najnizszy
zamaskowany)
i okienko

do wyglgdania
z siatkq. Nizsza

% osoba moze w tej

czatowni stac.
Rozpieta na
skladanym stelazu
z aluminiowych

o rurek namiotowych,
| zlozonym

z 30 elementow
w czasie

okoto 10 minut.
Produkcja wtasna



Czatownia

ze specjalistycznego
sklepu. Duze
otwory,
maskowane

siatkq — warunek

skutecznego N
fotografowania |

poruszajgcych sie
wierzgt

Parada czatowni.
Ze sklepu,

ale sztuczna,

i wlasnorecznie
upleciona,
naturalna.

Z pierwszej latwiej
sig fotografuje,
drugiej zwierzeta
zdecydowanie
mniej si¢ bojg
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to korzystng perspektywe, a samg czatow-
nie czyni mniej zauwazalng. Niestety, foto-
grafowanie w tej pozycji, zwlaszcza zwie-
rzat w ruchu, jest wyjatkowo niewygodne.
Dobrze jest przyjs¢ na czaty z osobg odpro-
wadzajacg, ktora po zamaskowaniu nas
demonstracyjnie odejdzie, sugerujac zwie-
rzetom, ze najscie byto chwilowe. Pozniej ta
sama osoba ,,odbierze” fotografa z ukrycia.
W ukryciu trzeba zachowac cisze, a po-
trzebne przedmioty ulokowac tak, by sie-
ganie po nie nie wywoltywalo hatasu.

Nie korzystac z czatowni czesciej niz raz na
dzien (jedno wejscie i jedno wyjscie).
Nalezy dbac o oczy - czeste wygladanie
z ciemnej czelusci ukrycia na widny Swiat
w tesknym oczekiwaniu na zwierze bardzo
meczy wzrok, a niekiedy tak nas oslepia,
ze gdy model wreszcie si¢ zjawi, nie moze-
my wen skutecznie wycelowaé, nastawic
ostrosci ani odczytac parametrOw ustawien
aparatu. Dobrze jest przy wygladaniu —
ale nie przy fotografowaniu! — korzystac
z lekkich, ciemnych okularow albo czgsto
przenosi¢ wzrok z miejsc widniejszych
ku ciemniejszym w celu przyzwyczajenia
oczu i raczej nie wpatrywac si¢ w obszary
zbyt jaskrawe.

Necenie

Nie ma chyba w lesie zywej istoty, ktora nie
databy sie przynecic jadlem. Jak skutecznie, to
zalezy przede wszystkim od pory roku. Jezeli
jest to czas obfitosci zeru — szanse na przywa-
bienie stotownikow sg mniejsze. Neciska z ze-
rem mogg dziatac skutecznie juz od wczesnej
jesieni do pelni wiosny, czyli do maja.

Najlepiej korzysta¢ z necisk urzadzonych
przez lesnikow i mysliwych po uzgodnieniu
z nimi naszych zamiaréw. Dotyczy to wigk-
szych necisk, zwtaszcza z migsem dla ptakow
drapieznych. W ich poblizu trzeba urzadzié
czatownie, najlepiej zanim jeszcze necisko za-
cznie dziataC. Jezeli natomiast zechcemy wy-
korzysta¢ miejsce dokarmiania zwierzyny, to
ukrycie powinno by¢ zainstalowane w poblizu
Sciezki, ktorg zwierzyna podchodzi, ale niezbyt
blisko niej, by stolownicy nie mieli poczucia



zagrozenia z powodu naszej obecnosci. W ta-
kich miejscach zwierzeta sg zwykle wyjatkowo
ostrozne. A wiec... ostroznie!

Najlepszym sposobem przyciggniecia ma-
tych ptakow lesnych, spedzajacych u nas zime
— sikor i ich krewniakow, ziarnojadow, owo-
cojadow, a takze krukowatych i dzieciotlow
— s3 wiszace karmniki. Wystarczg kubeczki
z mieszaning tluszczu i nasion oleistych, a dla
ziarnojadow automatyczne pojemniki z ziar-
nem, ktore stopniowo sie¢ z takiego pojemnika
wysypuja. Karmnik moze mie¢ pomystowa
budowe, sktadac sie na przyktad z kawatkow
pni czy galazek, pomiedzy ktore wtyka sie po-
karm i aranzuje w ten sposob sceny rozgrywa-
jace sie przed obiektywem. Wazne, by osobno
urzgdzac karmnik dla tluszczojadow, takich
jak sikory, kowaliki i dziecioty, a osobno dla
ziarnojadow — dzwoncow, grubodziobow czy
zigb. Blizej zabudowan i skrajow lasow — dla
trznadli. Zapobiega to robieniu sztucznego
tloku, zle wptywajgcego na klarownos¢ zdjeé,
narazajgcego ptaki na utarczki, zuzywajace ich
energie, i na rozprzestrzenianie si¢ wsrod niech
pasozytow oraz chorob. Jezeli taki karmnik
urzadzimy w lesie, trzeba zainstalowac przy
nim chocby skromng czatownie.

Wabienie

Wiele zwierzat daje si¢ przywabic glosem
swych pobratymcow. Biorg ich przewaznie
za rywali, dlatego reaguja na takie wabienie,
zwlaszcza podczas godow. Mysliwi uzywaja
specjalnych wabikow, imitujgcych glos sarny
kozy poszukujacej samca i przyciggajacej ko-
zly. Postugiwanie si¢ nimi to pewnego rodzaju

wirtuozeria. Sg tez mysliwi, ktorzy potrafig za
pomocg rogu, a nawet dtoni zwinietych w tragb-
ke, nasladowac ryk jelenia byka w okresie go-
dow albo stekanie przejetego amorami samca
losia. Przywabianie, a raczej wywabianie z ggsz-
czu zwierzat t3 metodg bywa dos¢ skuteczne,
wprowadza jednak zamet w ich zycie, naraza
na stres i w efekcie moze zaktoci¢ przebieg
godow, waznych dla trwania gatunku i jego
zdrowotnosci. Nie polecamy wiec raczej takich
metod, coraz bardziej podejrzliwie i krytycz-
niej przyjmowanych w gremiach mitosnikow
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Duzy otwor —
wigksza swoboda
ruchu obiektywu;
moze byc glebiej
schowany,

a my mamy lepszg
orientacje. Maty
rekaw — obiektyw
niezauwazalny, ale
niewiele widzimy



Barwny
podrdiniczek
samiec daje sig
zwabié glosem
rzekomego
rywala, ale nie
kazdy osobnik

w takim samym
stopniu (300 mm
x 2, 15,6, 1/500 s,
ISO 400)

fotografii przyrodniczej. Wymieniamy je tylko
dla porzadku. Trzeba jednak przyznaé, ze gdy
fotograf uda sie na fowy z osobg o duzej prak-
tyce, szanujacej przyrode i zarazem umiejgcej
wabié zwierzeta w taki sposob, osiagga niezly
»pokot”. Jezeli nie mamy takich doswiadczen,
nie radzimy samemu probowac.

Nieco inaczej ma sie rzecz z ptakami. Od-
twarzanie z ptyty samcom ptakoéw wroblowych
gltosow ich rywali wywoluje u nich zywa reak-
cje i cheC przepedzenia takiego intruza, przez
co gotowe s3 zblizy¢ si¢ do zrodla glosu, nie
zwazajac zbytnio na wycelowany w nie obiek-
tyw. Z takimi przedstawicielami lesnej orni-
tofauny, jak rudzik, wszystkie nasze stowiki,
zieba, a takze z niektorymi dzieciolami udaje
sie to znakomicie. Glosem mozna tez skutecz-
nie przywabia¢ sowy — ale to wlasciwie tylko
nocy, z czego fotograf ma niewielki pozytek.
Ten sposob przywabiania ptakow, w dobie roz-
powszechniania sie deklaracji na rzecz mitosci
do przyrody i jej ochrony, rowniez zaczyna
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budzi¢ niechec i krytyczne uwagi. Sadzimy, ze
mimo to mozna z niego skutecznie korzystac,
byle z umiarem.

Jak widzimy, wiekszos¢ sposobow zbliza-
nia sie do zwierzat lub ich zwabiania oparta
jest na... oszustwie, jakze jednak powszechnym
w przyrodzie.

Oszukuj zwierzeta z wdzigkiem i z jak
najwigkszym pozytkiem dla nich samych.

Jak i gdzie

Wihasciwie o kazdym wigkszym przedstawi-
cielu lesnej fauny mozna by napisac ksigzke.
Zarowno ssaki, jak i ptaki to istoty na tyle
zlozone, ze odznaczajg si¢ indywidualnoscia.
Nie mozna wigc podac zadnej recepty na ich
skuteczne fotografowanie z bliska. Mozna so-
bie natomiast pozwoli¢ na pewne ogoélniejsze
wskazowki, zwigzane ze zwyczajami gatun-
kow. Poczynimy je skrotowo, odnoszac sie do
wybranych gatunkéw, najmocniej zwigzanych
z lasem. Pominiemy w zestawieniu gatunki,
ktorych sfotografowanie jest mato realne,
a podchodzenie do nich wypada uznac za nie-
pozadane ze wzgledu na ich status i ochrone.
Osobno potraktujemy ssaki (tabela §), podob-
nie ptaki, opierajac si¢ tylko na przyktadach.

Ptasi swiat lasu, cho¢ gatunkowo ubozszy
i trudniej dla fotografa dostepny niz ptasi Swiat
tak, mokradel i wod, jest jednak wystarczajg-
co bogaty, bySmy mogli wybrac z niego tylko



Tabela 5. SSAKI

Niektdre gatunki ssakow zwiazanych z leSnym plenerem, sposoby i szanse ich sfotografowania

Sposoéb
Gatunek Sprzet Uwagi o zachowaniu
gdzie kiedy
Borsuk wszelkie lasy, zakrzewienia; stoki wzniesien, | podczas wtéczenia sciétki do nor, L, H bardzo ptochliwy, aktywny pod
w poblizu nor i wodopojéw zasiadka na wywyzszeniu nad ziemia t$+j wieczor
Tumak | wszelkie lasy; Sciezki i dukty okres godéw, podchéd L, H t$+j | bardzo szybki i ptochliwy
duze lasy, pustkowia, dawne poligony,
. bagna, gtéwnie wschéd i potudnie Polski; gdy odwiedza neciska i resztki L, H bardzo skryty, sktonnosé
Wilk : X .
na znaczonych tropami szlakach wedrowek zdobyczy td do nocnego trybu zycia
watahy
Jeleri cah! kraj, duze lasy; srédlesne polany, skraje okres rykowiska L, ’H samice pardzo piochllwe, samce
lasow, dukty t$ w okresie rykowiska — mniej
calty kraj, cata gama srodowisk; polany L H z natury ptochliwy, ale
Dzik (zwtaszcza z uprawami), babrzyska, nawet czas zimowego gtodowania ';s’ w niektérych miejscach wyzbyt
okolice osiedli sie leku przed ludzmi
podmokie lasy, gtéwnie na wschodzie kraju, | w czasie wiosennej migracji z borow L H K
tos w innych regionach nizu sporadycznie; na bagna, w okresie pojawiania sie ’ tk’ mato ptochliwy, wrecz ciekawski
przydroza, sasiedztwo podmoktych polan pierwszej zieleni
Podlasie, Bieszczady i kilka rozproszonych mato ptochliwy przy zachowaniu
. ; Ry p . ) o L,H,K | | , A
Zubr na terenie kraju osrodkow; miejsca podczas zimowego dokarmiania tk Srodkéw ostroznosci
wyznaczone przez parki narodowe i odpowiedniego dystansu
. . ptochliwa, ale widoczna z daleka
. . podczas grupowego zerowania L, H . .
Sarna | caly kraj; polany lesne o > . na otwartych przestrzeniach, nie
p6znym popotfudniem t$ ) o : .
wykazuje bojazni przed pojazdami
dorosty — z natury bardzo
Lis caly kraj, lasy i zagajniki, tereny rolnicze, popotudniowe towy na gryzonie L, H ptochliwy (ale coraz czesciej
a nawet miasta; polany Scierniska, przydroza | i mtode ptaki t$ zatraca lek przed ludzmi),
wszystkie mtode ufne
. caly kraj, lasy i zagajniki, tereny rolnicze; w okresie godéw i wkrétce po ich L czesto udaje nieobecnego,
Zajac . " . . : .
przydroza, dukty lesne zakorczeniu td dopuszczajac blisko
gtownie na wschodzie kraju, nadrzeczne L L oL .
2 . . podczas uzupetniania zimowych L, H, coraz wiecej osobnikdw mniej
Bobr lasy, fegowe i olsy; rowy przydrozne, - S . D a
: ) zapasow pozywienia Ktk ptochliwych niz kiedys
wysokie skarpy, rzeki
caly kraj, wszelk'? cieki "'Y“@ce przez w okresie godéw i zimowych L ptochliwa, ale czesto obecna
Wydra | las, stawy i zalewiska; sasiedztwa przerebli . : o
. . . ; ) polowan td w statych, ulubionych miejscach
i oparzelisk, na skraju lodu i ptyngcej wody

W kolumnie ,,gdzie” czcionkg pogrubiong — rejon wy-
stepowania i srodowisko, normalng czcionkg — miejsca,
gdzie najlatwiej sfotografowac.

Sprzet: L — lustrzanka, H — aparat hybrydowy, K — kom-
pakt, tk — teleobiektyw krotki (80-200 mm), ts — tele-
obiektyw sredni (200-300 mm), td — teleobiektyw dlugi
(powyzej 300 mmy), +j — teleobiektyw o duzej jasnosci

Gatunek

stopien zwiazania z lasem,
od najwyzszego (ciemny)
do najnizszego (jasny)

Uwagi o zachowaniu
szanse na zdobycie zdje¢,
jasny kolor — najwieksze

wiosna | Kiedy

lato pora roku,
—— w ktorej
IeSIeN | hajtatwiej je

zima | sfotografowac




Borsuk, pan
dolnego

pigtra lasu.
Sfotografowanie
trudne, ale
mozliwe (300 mm,
f4, 1/50 s,

ISO 800,

czatownia)

Samotnik,
najbardziej lesny

z brodzcow,
zajmuje nadrzewne
gniazda innych
ptakow, bo sam
niczego zbudowaé
nie potrafi. Nie bat
sig fotografujgcych

Lelek — szczyt
kamuflaiu.
Sfotografowanie

— szezyt szezescia,
o ile w pore
zauwazymy, ze to
nie omszata naros|
ani plat kory, lecz
ptak (300 mm x
1,4, 5,6, 1/320 s,
—1/3 EV, ISO 400)
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gatunki wystepujgce powszechnie, mocno
zwigzane z lasem i dajace jakies$ realistyczne
widoki na ich sfotografowanie. Z rozmystem
pomijamy gatunki efemeryczne, trafiajace sie
tylko tu i 6wdzie, cho¢ wiemy, ze to whasnie
takie rzadkosci pobudzajg instynkty towieckie
fotografow. Niestusznie, bo pigkno prezentuja
nam na rézne sposoby takze gatunki wystepu-
jace pospolicie, i to zarowno pod wzgledem
urody, jak i zachowan. Pomijamy tez gatun-
ki szczegolnej troski, objete dos¢ surowymi
rezimami ochronnymi, ktorym niepokojenie
przez fotografow mogtoby zaszkodzi¢. Do nich
nalezg m.in. gluszec, cietrzew czy puchacz.
7 wiekszoscig przedstawicieli lesnej ptasiej
braci mozemy si¢ jednak smiato zmierzy¢,
wykorzystujac, obok sprzetu fotograficznego,
takze magnetofon i wlasne talenty glosowe,
namiot obserwacyjny czy samochod. Byle bez
nadmiernego natrectwa.

Na bliskie spotkania z ptakami, dajace szan-
se na udane zdjecia, mozemy liczy¢ w roznych
okolicznosciach i miejscach (tabela 6).

Toki i tokowiska

Najbardziej znane s3 miejsca godowych
zlotow cietrzewi, ale wiele gatunkow tokuje in-
dywidualnie, na przyktad w powietrzu (stonka,
swiergotek drzewny), na gateziach i pniakach
(gasiorek), na srodlesnych polanach (zuraw).

Innym rodzajem tokowania jest Spiew.
Wiele ptakow wroblowych ma swoje ulubio-
ne estrady (drozd Spiewak, kos, strzyzyk), przy
ktorych mozna sie zasadzic, zwigkszajac praw-
dopodobienstwo spotkania, lub odtwarzajac
w poblizu glos rywala.



Tabela 6. PTAKI
Niektdre gatunki ptakdw zwigzanych z leSnym plenerem, sposoby i szanse ich sfotografowania

Sposéb . .
Gatunek - - Sprzet Uwagi o zachowaniu
gdzie kiedy
Mysikrolik bory w calej Polsce; na skraju czatowanie przy karmniku, podchéd L mato ptochliwy, ale bardzo szybki
Y drzewostanu i w stadach sikor przy 7P t$ P ¥ Y
Czubatka bory w ca’rgj Pplsce; takze drqgowmy; w. w. w.
przy karmniku i skrzynce legowej
Sosnéwka, jw. jw. jw. jw.
Mniszka lasy lisciaste i mieszane; rzadziej W W W
i czarnogtowka | przy karmnikach niz poprzednie W W W
. . . niezbyt ptochliwy, ale ruchliwy,
caly kraj, bujne, wilgotne las . A . )
Strzyzyk IiéZast ej ; mijeszane?w rewirzz Spiewu w okresie godéw i budowy gniazd, L zawsze W g3szczu i mroku,
samca ’ podchéd t$+ $piewa nisko przy ziemi
na ulubionych stanowiskach
caly kraj, zwarte lasy; w rewirze
Swistunka $piewu samca (najblizsi krewniacy, w okresie godéw i budowy gniazd; L dos¢ ptochliwa, samiec $piewa
pierwiosnek i piecuszek zyja podchéd td+j wysoko w koronach
w widniejszym srodowisku)
. s o niezbyt ptochliwy, ale szanse
Dzigciot azﬁzglfz?:‘:;l:le ;::’)?;:;:ﬁ:? w okresie godowym; wabienie L spotkania sa niewielkie, bardzo
trojpalczasty €9 P ? gtosem, czatowanie w poblizu dziupli t$+j nieliczny, na wyspowych
w poblizu schnacych drzew :
stanowiskach
Pokrzewki: . i . - . %A N . . s
ogrodowa caly kraj, lasy liSciaste i mieszane w okre§|e godow i budowy gniazd; L niezbyt ptochliwe, dos¢ tatwe
ka turka, z bujnym podszytem lisciastym; podchdd i w wypadku zaganiacza i do spotkania, takze w okresie
i zagpaniacz W rewirze samca wabienie gtosem J przelotéw wczesna jesienia
caly kraj, wszelkie lasy z udziatem w okresie godéw i wkrétce po ich L niezbyt ptochliwa, ale catkiem
Wilga .j,’ R y . zakonczeniu; czatowanie, czasem . zagubiona w listowiu koron
drzew lisciastych; w rewirze samca td+j

wabienie gtosem

drzew, czasem zlatuje na ziemig
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Tabela 6. PTAKI cd.
Niektdre gatunki ptakdw zwigzanych z leSnym plenerem, sposoby i szanse ich sfotografowania

Sposéb . .
Gatunek - - Sprzet Uwagi o zachowaniu
gdzie kiedy
caly kraj, lasy z gestym podszytem w okresie godow i budowy gniazd L M EERilINE, €10 M
Pokrzywnica 'y kraj, 'asy z gestym p ’ 9 y9 ’ . zagubiona w podszycie, Spiew
najlepiej iglastym; rewir samca czatowanie td+j ) A
cichy i niepozorny
. . . nieptochliwy, mozliwy
. caty ".”a" Iasy wszelkich typo‘_" w czasie jesiennych przelotow L, H do fotografowania takze w poblizu
Raniuszek z w miare bujnym podszytem; o . . . - aA
] . i zimowego koczowania rodzin tk gniazda, ktérego obecnosc¢
koczujace stadka rodzinne .
mocno akcentuje gtosem
Muchotéwka f:aly kraj, stare lasy lisciaste . w okresie godéw i budowy gniazd; L niezbyt ptochliwa, ale zawsze
. i mieszane; przy skrzynce legowej . ) -
zatobna . . czatowanie 8 w lesSnym mroku
i w rewirze samca
Drozd spiewak | caly kraj, wszelkie lasy, takze w okresie godowym; podchdd LH Spiewak bardzo ptochliwy, kos
i kos miodniki; w rewirze samca i podjazd t$ — mniej
Paszkot I?s'g kraj, bory i bory mieszane; skraj jw. jw. dos¢ ptochliwy
. w_szelkle Ia§y wy’zsz.ych.kategorll w okresie godowym i latem; L .
Dzigciot czarny | wieku; skraje lasow i sgsiedztwo el . N jw.
) podchdéd i podjazd, wabienie gtosem td
zrebéw
Dzigciot duzy ca_ly kraj, wszelkie I_a Sy W rewirze . . . L,H,K | mato ptochliwy, zwtaszcza przy
. gniazdowym, w okolicy kuzni podczas zerowania, czatowanie .
i pokrewne b . tk karmniku
i przy karmniku
. caly kraj, stare lasy lisciaste; pnie podczas zerowania; czatowanie, . .
Kowalik . g . . . jw. jw.
drzew przy ziemi oraz karmniki a w okresie legowym takze podchod
. caly kraj, wszelkie lasy; dolne czesci W czasie BT ED pr.zelotow L, H mato ptochliwy, ale bardzo
Petzacz lesny . i zimowego koczowania . .
pni drzew L t$ ruchliwy
w towarzystwie sikor
caty kraj, dojrzate lasy lisciaste podczas zerowania w karmnikach; L, H, K | niezbyt ptochliwy, niezbyt szybki
Grubodziéb | z podszytem, najlepiej grabowym, co kilka lat wieksze naloty tk w ruchach, mato liczny

bukowym; karmniki
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Tabela 6. PTAKI cd.
Niektdre gatunki ptakdw zwigzanych z leSnym plenerem, sposoby i szanse ich sfotografowania

Sposéb . .
Gatunek - - Sprzet Uwagi o zachowaniu
gdzie kiedy
L caly kraj, skraje wszelkich lasow, . X . - . .
Swiergotek takze mtodych; w misjscach lotéw w okreS|e godowym; podchod L ptak spiewajacy, nie zwraca
drzewny i podjazd td uwagi na fotografa
tokowych samca
ptak Spiewajacy, nie zwraca
caty kraj, suche bory sosnowe; . . uwagi na fotografa, ale Spiewa
Lerka . AR . jw. jw. e
w rejonie wydm, halizn i zrebéw wysoko nad lasem, czesciej sie
go styszy, niz widzi
loty godowe odbywa po ciemku,
Lo . w dzien przesiaduje na niskich
w okresie wieczornych lotow S g
. . . L . konarach i daje sie podejs¢
Lelek jw. tokowych; podchéd w miejscach jw. . . .
) blisko, o ile przypadkiem
dziennego odpoczynku .
go tam wypatrzymy, co jest
bardzo trudne
caly kraj, wszelkie lasy i zarosla; w okresie sktadania jaj przez mate
Kukutka w miejscach, gdzie samiec pokazuije sie L ja prz . jw. niezbyt ptochliwa
. . ptaki wréblowe, podchdd i podjazd
samicom i ptakom
caly kraj, lasy lisciaste o matym w okresie sktadania jaj przez mate
Kretogtéw zwarciu; szpalery drzew przy drogach, | ptaki wréblowe; podchéd, podjazd, jw. niezbyt ptochliwy
a nawet $rodlesne podwodrka czatowanie
. Lo A i aktywna, przysiadajaca
Pleszka ca’Iy kraj, Ia§ v lisciaste i mieszane; w okresie legowym jw. na odstonietych stanowiskach,
lesne podwoérka . .
niezbyt ptochliwa
Bogatka caly kraj, wszelkie lasy z udziatem LS c_:alod_mennego kc_)czowanla L,H,K | mato ptochliwa, zwtaszcza przy
. g ) w poszukiwaniu pokarmu i bardzo .
i modraszka | drzew lisciastych; w karmniku N . tk karmniku, ale bardzo szybka
czestych odwiedzin w karmnikach
Zi caly kraj, lasy wszelkich typow; niskie | w okresie godowym; podchaéd, L,H mato ptochliwa, niezwykle
ieba . ) : o . .
partie koron drzew, a nawet podszyt podjazd i wabienie glosem t$ pospolita
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Tabela 6. PTAKI cd.
Niektdre gatunki ptakdw zwigzanych z leSnym plenerem, sposoby i szanse ich sfotografowania

Sposéb . .
Gatunek - - Sprzet Uwagi o zachowaniu
gdzie kiedy
caly kraj, wszelkie lasy i szpalery . .
Gil drzew; na drzewach i krzewach w czasie przelotow i zimowego L, H \r;a;ct) p*S.Zh\II:I\ngC’j palsstc:gi;é?a’
przydroznych, a nawet drogach, koczowania; podchéd, podjazd t$ gzaezpi) rri bar dzo skrvt ’
przy karmiskach dla zwierzyny P a vty
. caly kraj, lasy olchowe; pod drzewami, | . . .
Czyzyk 2 kiérych opadly nasiona jw. jw. mato ptochliwy
caly kraj, wszelkie lasy, takze mtode; mato plochliwa. niezwvkle
Sojka przydroza, le$ne podworka, okolice jw. jw. os c?lita ’ y
necisk i karmniki posp
J— . Lo . mato ptochliwa, dotyczy
. glownlg na pGinocy kr‘f’.ju tw gqrach, w okresie jesiennych wedrowek; . to zwtaszcza osobnikow
Orzechéwka | bory mieszane; w poblizu krzewow P . jw. . .
leszczyny i na drogach podchéd i podjazd przybywajacych z pétnocnego
wschodu na przezimowanie
w okresie pilnowania rewiru UL sied SN
Puszczvk caly kraj, wszelkie starsze lasy; legowe o,p odchéd i wabienie iw dziupli, co sie zdarza niektérym
Y w sasiedztwie i koronach starych drzew €9 90 P W osobnikom - jest bardzo trudno
gtosem
dostepny dla fotografa
Uszatka :vantytl:;:j,mﬁrl‘(sf z“gﬁ!(jvzfrgr:zsow’ podczas dziennego spoczynku L w dzien znajduje sie w stanie
przzz ptaka drlz ev?/,a Py w koronach drzew; podchéd td odretwienia
caly kraj, wszelkie lasy, takze mtode | podczas wypraw towieckich L
Krogulec i niewielkie; w miejscach, gdzie poluje | na drobne ptaki, czesto w okolice ts ptochliwy i bardzo czujny
z zasadzki karmnikéw
caly kraj, wszelkie starsze lasy; odczas lowéw i penetrowania ptochliwy i bardzo czujny,
Jastrzab w miejscach, gdzie poluje z zasadzki 2 cisk P jw. ale zapamietaty w momencie
i przy neciskach e polowania i obrony zdobyczy
caly kraj, lasy na granicy z polami; . S . . L
Myszolow w powietrzu nad lasem, podczas towéw i odwiedzin w. najpospolitszy drapieznik,

na stanowiskach towieckich

na neciskach; czatowanie, podjazd

przy neciskach gromadnie
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Tabela 6. PTAKI dok.
Niektdre gatunki ptakdw zwigzanych z leSnym plenerem, sposoby i szanse ich sfotografowania

lasy; polany srédlesne i pola
sasiadujace z lasem i bagnami

podchdéd, podjazd, czatowanie

Sposéb . .
Gatunek - - Sprzet Uwagi o zachowaniu
gdzie kiedy
catly kraj, wilgotne i podmokie lasy; podczas tokéw; czatowanie przy L lata o zmierzchu, [stnleje peyvna
Stonka nad lasem podczas lotu tokowego, . " . szansa uchwycenia sylwetki
. statych trasach przelotéw samcow td+j
czasem w katuzach na tle zorzy
. caty kraj, obr;eza !asoyv ! pplgny; w okresie legowym i karmienia L, H . .
Gasiorek state czatownie towieckie i miejsca ; - ) . mato ptochliwy, pospolity
o S mtodych; podchdéd, podjazd t$
Spiewu na szczytach niskich drzewek
nizinna czes¢ kraju, rzeki z urwistymi L H
Zimorodek brzegami; np. gatezie zwieszajace sie podczas towow; czatowanie ts niezbyt ptochliwy
nad woda
Gagot odczas migracji i zimowania L oy [BTEl 1, Elokis o
. ag . pas pojezierzy; na tafli wody P . gracl . . do spotkania, takze w okresie
i nuroges w stadach; czatowanie i podchod td . BT
przelotéw wczesng jesienia
nizinna czes¢ kraju, przede
Furaw wszystkim pas pojezierzy, bagniste w okresie jesiennych wedréwek; iw ptochliwy i czujny, jedne osobniki

w stadzie ostrzegajg inne

W kolumnie ,,gdzie” czcionkg pogrubiong — rejon wy-

stepowania i srodowisko, normalng czcionkg — miejsca,

gdzie najlatwiej sfotografowac.

Sprzet: L — lustrzanka, H — aparat hybrydowy, K — kom-

pakt, tk — teleobiektyw krotki (80-200 mm), ts — tele-

obiektyw sredni (200-300 mmy), td — teleobiektyw diugi

(powyzej 300 mmy), +j — teleobiektyw o duzej jasnosci

Gatunek

stopien zwiazania z lasem,
od najwyzszego (ciemny)
do najnizszego (jasny)

Uwagi o zachowaniu
szanse na zdobycie zdje¢,
jasny kolor — najwieksze

wiosna | Kiedy

Ete pora roku,
—— w ktorej
IeSIeN | najtatwiej je
zima | sfotografowac
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Samiec ggsiorka
tokuje przed
samicg,

a za tokowisko
wystarczy mu drut
ogrodzenia

(500 mm x 1,4,
15,6, 1/400 s, -1/3
EV, ISO 100,
droga lesna

i samochdod)

Przy karmniku
grubodziob
pozwolit sig

sportretowac
obiektywem zoom
70-200 mm (f5,6,
1250s, +2/3 EV
[$nieg!], SO 400,
stala czatownia)

1562

Karmnik

Sposob na wielokrotne fotografowanie ca-
lej plejady gatunkow. Kto mieszka w lesie lub
w jego bezposrednim sgsiedztwie, prowadzac
pilnie od jesieni do przedwiosnia stotowke dla
ptakow, ten moze liczy¢ na bogatg i zmienng
w ciggu zimowego sezonu liste skrzydlatych
gosci. Jej trzon beda stanowili przedstawiciele
gatunkow pospolitych, ale co jakis czas traf
sie rarytas. Wzbogacajac menu takiej stotow-
ki — na przyktad o orzechy, kawatki owocow,
zotedzie — mozemy liczy¢ na gatunki, ktorych
z karmnikiem nikt na ogot nie kojarzy, takie
jak grubodziob czy orzechowka. Czasem przy-
latuja tu tez ptaki nieszukajace pozywienia, ale
potrzebujace towarzystwa innych ptakow, kto-
re w stotowce regularnie jadajg. Na przyktad
mysikrolik nie korzysta z karmnikow, ale stale
przebywa w towarzystwie sikor oblegajacych
karmniki. Wreszcie zjawiajg sie przedstawiciele
skrzydlatego Swiata, ktorzy chcg zapolowaé
na ptaki odwiedzajace stotowke — krogulce,
a nawet rzadkie soweczki.

Kapielisko

Skraj lesnego bajora, niewysychajaca
do konca w czasie suszy katuza. Ptaki lubig
wprawdzie takze kapac w piasku, zwirze, a na-
wet tak zwanych paproszyskach, niemniej po-
trzebuja wody. W okresach suszy chetnie Scia-
gajg do jakiegokolwiek ptytkiego zbiornika
wodnego. Urzadzane w lasach poidta dla zwie-
rzyny s3 wprost oblegane przez ptaki wszel-
kich mozliwych gatunkéw — nawet takie, kto-
re nie kojarza sie nam z wodg. W arboretum
Lasow Panstwowych w Rogowie, potozonym



w odznaczajacym si¢ deficytem wody regio-
nie Polski, obok kolekcji drzew i innych roslin
mozna ogladac tez cale gromady ptakéw ko-
rzystajacych z urzadzonych tam strumykow.
Niewielki pojnik lub kapielisko mozna tatwo
urzadzi¢ samemu, wkopujac w ziemie pojem-
nik, stale zasilany wodg. Warto wtozy¢ do nie-
go kawatki galezi i pniakow, z ktorych ptaki
zawsze beda mogly siegna¢ do wody, nawet
wtedy, gdy jej poziom spadnie.

Gniazdo

Miejsce, gdzie mamy wyjatkowo duzg szan-
se na bliskie spotkanie z ptakami. W wypadku
niektorych gatunkow — jedyng realng szanse.
Kiedys wiekszos¢ zdjeé ptakow wykonywano
w zwigzku z tym przy gniazdach, dzis jest to
metoda niepopularna i zarzucana ze wzgledu
na ochrone legow, ktore s3 w niebezpieczen-
stwie, gdy fotograf kreci si¢ w poblizu, pto-
szy wysiadujacych ptasich rodzicéw, odstania
gniazdo, wskazujac droge drapieznikom. Sto-
sunkowo mato to szkodzi dziuplakom, ich fo-
tografowanie na progu ukrytego w pniu domo-
stwa mozna zatem uznaé za metode skuteczng
i etyczng. Sposrod lesnych gatunkow raniuszek
pozwala si¢ fotografowac przy gniezdzie bez
maskowania sie, przy gniazdach wszystkich
innych gatunkoéw trzeba instalowac czatow-
nie, i to na raty, by przyzwyczai¢ mieszkan-
cow gniazda do zmian w otoczeniu. W sumie
— zycie ptakow w tak waznym dla nich i dla
trwania ich gatunkéw momencie zostaje po-
waznie zaklocone. Takie fotografowanie — to
zatem pewnego rodzaju ostatecznosc, z ktorej
nie powinniSmy korzystac.

Wedrowka

Wiele gatunkow zbija sie w efektowne
stada (na przyktad drozdy, zigby, czyzyki),
inne w skromnych gromadkach przesuwaja
sic wzdtuz szpalerow zarosli, unikajac prze-
lotu nad otwartg przestrzenig. Zasadzanie si¢
wzdluz takich szlakéw, na przyktad na nie-
uczeszczanej drodze, daje szanse na udany fo-
tograficzny ,,pokot”.
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Jak juz przy
gniezdzie — to

co najwyzej
dziuplaka, na
przyklad dzieciola
czarnego

(300 mm, f4,
1/500 s, ISO 400,
z nadrzewnej
czatowni)



Nieprzemakalny
stroj maskujgcy
do fotografowania
z wody

Oczekiwanie

Na koniec dodajmy, ze ustawienie czatowni
badz samochodu w miejscu, gdzie tyko mozna
sie spodziewac jakichs ptakow, to catkiem nie-
zly sposob na zdobywanie zdjec. Ptaki nieswia-
dome bliskosci ukrytego intruza bedg przesia-
dywaly w poblizu, czesto na samej czatowni.
To metoda fotografowania dla tych, ktorzy
lubig medytacje.

Mali mieszkancy

Kierujagc obiektyw aparatu na ropuche,
muchomora, Slimaka, kwiat matego siod-
maczka lesnego, wchodzimy w obszar foto-
grafii makro. Obejmuje ona Swiat odmienny
od tego, ktory fotografujemy w duzej skali,
inne tez sg jej metody. Najkrocej mowiac, jesli
w wypadku duzych zwierzat dzielita ich zbyt
duza odleglos¢ od aparatu, tutaj problemem
bedzie odlegtos¢ mata.
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Dystans do malego zwierzecia moze byc
przez dtuzszg chwile bardzo maly, az do mo-
mentu, gdy sie ono nie sploszy i nie zwigkszy
go wielokrotnie, przewaznie jednym skokiem.
Dlatego przy fotografowaniu ptazow, gadow,
wiekszych owadow czy pajgkow miejsce czato-
wania w ukryciu zajmuje czatowanie dostow-
ne, czyli — zaczajanie si¢ z aparatem w poblizu
miejsca, gdzie spodziewamy sie spotkac nasze-
go ,modela” lub gdzie on juz jest. Wiadomo
na przyktad, ze wazki przesiadujq na upatrzo-
nych, wyniostych stanowiskach towieckich,
z ktorych dlugo wypatrujg zdobyczy, a pozniej
ze zdobycza na to samo miejsce wracajg. Trze-
ba takie miejsca poznac, a nawet nauczyc¢ sie
patrze¢ ,,okiem wazki” i samemu wypatrywaé
zawczasu podobne stanowiska.

Sprawdzonym sposobem zblizania si¢ do
plazow bez ich ptoszenia jest w okresie godow
tych zwierzat przesiadywanie wraz z nimi...
w zbiorniku wodnym, w ktorym je odbywaja.
Bedziemy przy odrobinie cierpliwosci i spo-
koju traktowani jak rosliny lub pnie, a ciepto
ludzkiego ciata przyciggnie niektore zaby czy
zaskronce. Przypominamy sobie sytuacje, gdy
byliSmy obsiadani przez zaby wodne, nie mo-
wigc juz o wazkach. Istniejg specjalne stroje
pozwalajgce maskowac sie w wodzie, trzeba
je jednak sprowadzac lub kupowac za granica,
a kosztujg sporo. I nie sg potrzebne, bo sami
dzigki spokojnemu zachowaniu mozemy staé
sie dla bohaterow naszych zdje¢ niezauwazal-
ni. Fotografowanie drobnych istot to zajecie
dla prawdziwych stoikow.

Armia ewentualnych modeli dla mitosni-
kow matej fotografii idzie w tysigce, do tego jej



przedstawiciele przyjmujg skrajnie rozne posta-
cie, w zaleznosci od fazy swego rozwoju, zyjac
wtedy na dodatek w odmiennych srodowiskach.
Niektore swoj wyglad, chocby kolor, uzalezniajg
od tego, co... zjadly! Nie ma wiec mowy o tym,
by sporzadzi¢ jakiekolwiek, nawet najbardziej
skrocone zestawienie, ktore mogliSmy zaprezen-
towaé przy omawianiu ssakow i ptakow.

Na szczegolng uwage zashuguje kolorysty-
ka owadow. Uderzajaca, ponetna, jakby wzie-
ta z pokoju dziecigcego lub reklamy, skazuje
nas — obok oczarowan — na wiele rozczarowan
iiluzji. Bo tez duza czesC tych barw to tak zwa-
ne barwy strukturalne, czyli niepochodzace od
barwnikow, lecz bedace skutkiem zatamania
swiatta w strukturach ciata tych istot. A przez
to zalezne od oswietlenia, od tego, czy jest ono
kierunkowe czy rozproszone, od kata padania
promieni i kata, pod jakim patrzymy na owady.

Kwestia zastoniecia motywu jest w fotogra-
fii matych zwierzat nie mniej ktopotliwa niz na
przyktad w wypadku kryjacych sie po ostepach,
duzych ssakow. Proba przetarcia optycznej dro-
gi do owada czy ptaza siedzacego na roslinie,
przez odchylenie lisci, konczy sie sploszeniem
modela. W takich sytuacjach podsuwamy apa-
rat na raty, dbajac, by potracane rosliny chwia-
ly sie tak jak pod wpltywem lekkiego podmuchu
wiatru. Czasem skutkuje. Ale w tej fotografii
wszystko skutkuje tylko czasem.

Natomiast problem zagubienia motywow
w tle znika tutaj w czesci sam za sprawg niklej
glebi ostrosci. Ale nie zawsze. Mata, milimetro-
wa glebia ostrosci bedzie powaznym klopotem
nawet wtedy, gdy obiekt okaze si¢ nieruchomy
i spokojny. Nikomu fotografujgcemu obiekty

makro zapewne nie przyjdzie do glowy, by
zmniejszac glebie ostrosci przez zwigkszenie
otworu przystony po to tylko, by uczynic nie-
ostrym i w ten sposob zatrze€ tlo, skoro tej glebi
nie wystarcza na to, by pokazac¢ ostro glowny
motyw zdjecia. Dla uniknigcia bataganu w tle
czasem lepiej... posprzatac. Usung¢ z dalszego
planu - bedacego w zasiegu reki — zdzbta, po-
tamane patyki, suchy lis¢ pojawiajacy sie w ka-
drze jako brzydka plama, nieznajdujaca zadne-
go kompozycyjnego wythumaczenia. Nie zawsze
bedzie to mozliwe. Przy czatowaniu na mate
zwierzatka — prawie nigdy, ale we wszystkich
innych sytuacjach wrecz niezbedne. To przyktad
gdy sprzatanie nalezy do arsenatu sztuki.
Szybkie ruchy modeli sg w fotografii zwie-
rzat czesto problemem nie do pokonania. Mate
owady w locie czy biegnace chrzaszcze sg wo-
bec niklej glebi ostrosci prawie nie do uchwy-
cenia. Trzeba czekaé na ich bezruch. Mozna
jednak probowac chwytac w locie wigksze i po-
wolniejsze owady, tak samo jak ptaki w locie.
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Strukturalne
barwy owaddw
zalezg od
oswietlenia
(obiektyw makro,
£9,1/120 s,

+1/3 EV, ISO 400)



Czyli za pomoca teleobiektywu. Autofokus
dziatajacy w trybie ciggltym powinien w tym
pomoée. Oczywiscie, wobec duzej minimalnej
odlegtosci ostrzenia robi sie to z duzego odda-
lenia, nigdy nie catkiem z bliska, jak w wypad-
ku owada przesiadujacego na roslinie. Cho¢
glebia ostrosci przy fotografowaniu teleobiek-
tywem nie jest, jak pamietamy, imponujgca,
to wystarczy, aby zmiescit si¢ w niej tak maty
obiekt jak motyl czy trzmiel. I to nawet wte-
dy, gdy fotografujemy przy pelnym otworze
obiektywu. A tak trzeba, bo zwigkszenie glebi
ostrosci pomoze tu niewiele, a mozliwosc krot-
kiego czasu naswietlania — bardzo duzo. Nie
obedzie si¢ tutaj tez na ogo6t bez uzycia pierscie-
ni posrednich w celu uzyskania wystarczajacej
wielkosci odwzorowania obiektu, czyli by nie
byt w wizjerze zbyt maty. Chwytanie drobnych
istot w locie jest sporym wyzwaniem, rzadko
zreszta wartym Swieczki, bo uzyskane obra-
zy s3 dos¢ przypadkowe i trudno je podczas
takich towow skomponowac. Ale nie brakuje
sztukmistrzow, ktorzy takie zdjecia robig na-
wet z bliska i bez teleobiektywu.

W makrofotografii przyrody do rangi duze-
go problemu urasta nie ruch samego modela,
ale rozchwianie otoczenia, glownie przez wiatr.
Na chwiejgcym sie kwiatku trudno sfotogra-
fowaé nawet najbardziej wytrwale siedzacego
tam owada. Niektorzy probuja unieruchomic
rozszalate rosliny sznurkami lub gumkami, ale
jest to potsrodek. Nie sprawdzaja sie tez klo-
potliwe w uzyciu parawany, ostaniajgce przed
wiejgcym wiatrem, wewngtrz nich bowiem
powstajg zwykle zawirowania powietrza,
wprawiajace rosliny w drzenie. Nie znaleziono
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jeszcze naprawde idealnego rozwigzania. Szan-
s3 jest znalezienie naturalnego atelier w miej-
scach, gdzie wiatr ma ograniczony dostep.

Sztucznos¢ zachowania zwierzecia, spowo-
dowana obecnoscig aparatu, moze si¢ ujaw-
niaé¢ co najwyzej u takich drobnych istot jak
ptazy i gady. Przykurczona sylwetka, udawa-
nie nieboszczyka (zaskroniec), zbyt kurczowe
trzymanie si¢ galezi — to jej czytelne na zdjeciu
przejawy. W wypadku mniejszych istot, takich
jak owady, nie potrafimy odczytac ich ,stanu
ducha” ani z pozycji ciala, ani z ,,wyrazu twa-
rzy”. Przeciwnie, rodza sie w nas skojarzenia
fantastyczne, na przyklad z maszyna, pojaz-
dem albo i z ludzkg twarza. Wielos¢ skojarzen
decyduje o uroku fotografii makro i zapewnia
jej moc wywolywania u widzow zdziwienia.
Warto z tego korzystac.

Ogolnie rzecz biorac, przy fotografowaniu
makro najwazniejsze sg cierpliwe czatowanie
i precyzja w nastawianiu ostrosci. Reszta jest
kwestig blysku inwencji.

Btyskac, czy nie

Ktopoty z ostroscia i ruchem sprawiaja, ze
w makrofotografii, jak w zadnej innej foto-
grafii, liczy sie sita swiatla. Jego niedostatek
w lesie przy fotografii pejzazu rekompensuje-
my sobie dtugim naswietlaniem, wspierajac si¢
statywem. Tutaj wsparciem moze by¢ lampa
blyskowa. Istniejg specjalne modele pierscie-
niowe w postaci kota otaczajacego obiektyw
i przez to wysylajace do malenkiego obiektu
Swiatto z wielu stron naraz. Mozna tez uzywac



dwoch tradycyjnych lamp, mocowanych na
wspolnej szynie. Najlepiej gdy majg rozne sity
swiatta, bo wtedy obiekt bedzie oswietlony
plastycznie. Natomiast zastosowanie zwyklej
lampy Swiecgcej centralnie, na przyktad na
stale wmontowanej do aparatu, daje bardzo
plaskie, sztucznie wygladajace oswietlenie.
Uzywa si¢ go dzis w fotografii przyrody — i nie
tylko przyrody — do tak zwanego dopalania,
czyli rozjasniania cieni, co sie¢ w lesie faktycz-
nie moze przydac nie tylko do zdje¢ makro.
Korzystanie z takiej lampy jako z gtownego,
centralnie ustawionego zrodta Swiatta zdecy-
dowanie jednak staje sie coraz rzadsze.

Plener makro

Jezeli pozostawimy na boku fotografie ma-
kro w roli metody naukowego dokumentowa-
nia, to poza tym zdjecia tego typu moga by¢
interesujgce jako:

Sztafaz

Czyli uzupetnienie zdje¢ o nieco szerszym
planie lub jako pierwszy plan do takich zdjec.
Najlepszym przyktadem beda zdjecia kwiatow,
grzybow, ale tez drobnych zwierzat, zwtaszcza
w grupach, na przyktad zaby odbywajacej gody
w katuzy na skraju fotografowanego lasu.

Portret

Tym okreSleniem obejmujemy wszelkie
zblizenia obiektu, nie tylko ,czesci twarzo-
wej” (bo na przyktad grzyb czy owoc nie
majg twarzy, ale nie znaczy to, ze nie moga si¢

Pejzazotworcza
rola matych
grzybow. Przy
okazji ilustracja
kwestii glebi
ostrosci (obiektyw
szerokokgtny

zoom 1740 mm

z zastosowaniem
ogniskowej 39 mm,
f13 [!], 1/20 s,

-1/3 EV, ISO 400,
statyw, a i tak przy
tak maltej odleglosci
pierwszoplanowego
motywu ostros¢

za nim szybko
ucieka w dal...)

Zblizenie =
wrazenie. Owoc
trzmieliny (makro
100 mm, 18, 1/60 s,
ISO 400, z reki)



Portret nocnego
motyla,
niedzwiedziowki
(makro 100 mm,
17,1, 1/40 s,
ISO 400, z reki)

Faktura porostow [

(makro 100 mm,
f16,1/125 s,
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w zblizeniu kojarzy¢ wlasnie z twarzg). Skrajne
zblizenie ma ogromng moc wyrazu i zadziwia-
nia, pokazuje bowiem znane przedmioty czy
istoty inaczej, niz je zwykle oglagdamy. Najle-
piej mowig o tym zdjecia.

Faktura

Las dostarcza mnéstwa faktur, ujawniajg-
cych swoj urok dopiero w skali makro. Naj-
prostszym przyktadem sg ,,tapety” porostow
na pniach i Scidlce, ale tez sama kora drzew,
powierzchnia lisci, mchow, lodu na katuzach
- niewyczerpany skarbiec obrazow.

Rejestracja zdarzen

Przyktadem — przeobrazanie si¢ owadow,
budowa sieci i towy pajgka, ale tez na przy-
ktad pekanie pakow czy wzrost grzybow. Wie-
lokrotny tryb pracy aparatow, tak przydatny
przy rejestrowaniu szybkich zdarzen w ,,wiel-
kim Swiecie”, tu na niewiele si¢ przyda. Ra-
czej trzeba robic serie zdje¢, wykonywanych
w dtuzszych odstepach czasu. Szczegolng sztu-
k3 jest potaczenie dokumentalnej dostownosci
z estetycznym wyrazem.

Osiagniecie tych celow bedzie tatwiejsze,
jezeli odnajdziemy w lesie obszar lub obszary,
gdzie na niewielkiej przestrzeni przyroda ma
w omawianej sferze duzo do zaoferowania. Bliz-
sza obserwacja pokaze, ze nawet kilka metrow
kwadratowych sciotki moze by¢ przebogatym
plenerem. Mozna tez wskazac kilka innych,
przyktadowych pleneréw do zdje¢ makro.

Zakatki z martwymi pniami. W ofercie:

ogromna, nigdzie indziej niespotykana roz-

maitos¢ bezkregowcow, na ogot nietatwych



do sfotografowania. Ponadto grzyby, slu-
zowce, watrobowece.
Prochniejgce stare drzewa. Oferta —jak wy-
z€j.
Podmokte taki srodlesne, zwtlaszcza ich
skraje. W ofercie migdzy innymi liczne
wazki i motyle, a od polowy lata pajaki
1 pajeczyny.
Piaszczyska na skraju lasu, piaszczyste
skarpy lesnych drog. Maja specyficzng
cieplolubng faune (w ofercie na przyktad
mrowkolew, trzyszcze, trajkotka, paz kro-
lowej) i flore (efektowne kwiaty kocanek
piaskowych, wilczomlecza sosnki, pigcior-
nikow, macierzanki, jastrzebcow — to naj-
pospolitsze).

Wrzosowiska — podobnie bogate jak taki.

Zarastajace lasem wyrobiska zwiru — dzis

kopalnie owadzich tematow dzieki wspot-

obecnosci ciepta i wody.

Znalazlszy obszar i wytyczywszy sobie tu-
taj co$ w rodzaju naturalnego atelier, warto
odwiedza¢ go tu stale, dokumentowac apa-
ratem i oczekiwac na naturalne przystroje-
nie rosa, szronem, kroplami deszczu. Mozna
probowaé we wlasnym ogrodzie, polozonym
w lesnej okolicy albo na srodlesnej posesii,
odtworzy¢ skrawki takich chocby srodowisk
jak wyzej wymienione. Wymaga to sporego
zachodu, ale wielu osobom taka praca odpo-
wiada, zapewniajac zarazem makrofotogra-
ficzny plener. W takich warunkach sposobem
na zdjecia makro jest tez urzadzenie ministu-
dia, gdzie aranzuje sie malenkie fragmenty
srodowiska, na przyktad lesnej sciotki czy
runa, modelujac je wedle potrzeb kompozycji

lub tresci zdjecia, a nawet ustawiajac pod z3-
danym katem wzgledem swiatta. Umozliwia
to miniplener wykonany z duzego pudta,
obracajgcego sie niczym aparat na statywie.
Zapraszanie do takiego atelier zywych gosci
bedzie wymagato ich chwytania i juz chocby
z tego powodu nie polecamy takiego rozwig-
zania. Wiekszg i wartoSciowszg pod wzgle-
dem poznawczym sztuka jest wykorzystanie
naturalnych pleneréw. Moze to by¢ nawet
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Akcja makro,

a wlasciwie

jej finat

(makro 100 mm,
19, 1/125 s, +1/3
EV, ISO 400)

Scena w petni
naturalna,
rodem

T piaszczystej
polany wsrod
boru, bedgcej
naszym
ulubionym
plenerem makro
(100 mm, {8,
1/50s,-1/3 EV,
ISO 400)



O swicie
skropiona rosg
wazka staje sig

nieruchomym
klejnotem (100 mm,
78, 1/125 s, -1/3
EV, ISO 400)

jedno sedziwe drzewo. Polski mistrz makro-
fotografii przyrodniczej, entomolog profesor
Marek Koztowski, pokazal nam, jak bogate
i zmienne w przekroju por roku jest zycie na
jednym starym debie lub ich grupie, stanowig-
cych matg ojczyzne ponad tysigca gatunkow
owadow. Nie wszystkie sa tatwo dostepne
dla aparatu, ale to prawdziwa zyjaca plane-
ta. Odkrywanie takich miejsc i ukazywanie
toczacego sie tam zycia, tgcznie z wypatry-
waniem minikrajobrazow, to sposob na am-
bitng makrofotografie.

Las kwiatow

Kwiaty sg wyjatkowo niebezpieczne. Fo-
tografujac je, fatwo popas¢ w botaniczng,
atlasowg monotonie i dostownos¢ albo - dla
odmiany — mocno zahaczy¢ o kicz. Ale z tych
tez powodOw uwiecznianie na zdjeciach kwia-
tow i w ogole roslin w kazdej fazie rozwoju,
na przyktad owocujacych, jest ambitnym i po-
uczajgcym zadaniem.
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Poniewaz fotografowanie typowych roslin
runa nie odbiega od fotografowania innych
obiektow tych rozmiaréw, a o ruchliwosci ros-
lin wywotanych wiatrem juz wspominalismy,
jeszcze tylko kilka spostrzezen i patentow.

Wigksze rosliny

Do ich fotografowania nie potrzeba osprze-
tu makrofotograficznego, wystarczy minimal-
ny dystans ostrzenia obiektywu standardowe-
go lub szerokokatnego. Na pewno w lepszej
sytuacji beda posiadacze dtugoogniskowego
obiektywu z funkcjg makro. Do fotografii
wiekszosci rzucajacych sie w oczy roslin z po-
wodzeniem wystarczy kompakt, oczywiscie ze
wszystkimi wlasciwymi takim aparatom skut-
kami w sferze jakosci obrazu.

Mozna kwiaty sciggac teleobiektywem, ale wtedy trzeba
sig zdecydowaé, ktorg linig wybierzemy jako reprezentacje
i pokazemy ostro. Przy ogniskowej 300 mm x 2 inaczej
sig nie da



Rozine spojrzenia
Sa trzy glowne podejscia do kompozycji
zdje¢ kwiatow ze wzgledu na ich odwzorowa-
nie i perspektywe obrazu.
Czes¢ tanu. Fotografujac z gory prostopad-
le do ziemi, otrzymujemy zdjecie faktural-
ne. Idealny motyw do takich zdje¢ w lesie
stwarza tan zawilcow, Sledzienic, siodmacz-
ka, jastrzebca kosmaczka.
Wynicowanie, czyli skupienie si¢ na jed-
nej z roslin, ale w taki sposéb, by byta
powigzana z innymi przedstawicielka-
mi tanu, ktore pozostang zapewne poza
ostroscig. Do takich zdje¢ dobrze jest

Oszaleé mozna...

R . p . . ...albo dobrze
uzy¢ teleobiektywu, ktory ,,wyciagnie sfotografowac
nam rosline z thumu”. Przy takich zdje- pierwiosnke,
ciach w najwyzszym stopniu pozgdana lokujgc jq

jest niezbyt dla nas wygodna zabia per- starannie w tle

spektywa, a pod okapem lasu prawie na
pewno niezbedny jest niski statyw. Ideal-
ne motywy: przylaszczka, kokorycz, zy-
wiec gruczotowaty, sasanka — tam, gdzie
jeszcze licznie zakwita.

Zagladanie. Poza portretowaniem kwiatu
warto aparatem — ale koniecznie uzbrojnym
w osprzet makrofotograficzny — zajrze¢ do
wnetrza kwiatu. Powstanie cos na ksztatt...
zdjecia krajobrazowego, robionego z gory.
Czasem pospolity na oko kwiatek ujawni
w ten sposob swe zaskakujace cechy. Ide-
alny motyw: wspomniana sasanka, przy
silniejszych zblizeniach — takze zawilec
i przylaszczka. Ze wzgledu na malg glebie
ostrosci w gre wchodza przede wszystkim
kwiaty dosc ptaskie, o formie geometrycz-
nej stonecznika.
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Trzy sposoby

na przylaszczke:
ilustracja

z pokazaniem
pokroju liscia,
impresja

i wejrzenie w glgb
kwiatu

Konwalia jest
ciekawsza jesienig:
faktura lisci

i owoc (ladny,
choé trujgcy)
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Sposob na brzydote

Kwiaty, mimo swej urody, s3... brzydkie,
bo rzadko tworza kompozycje dobrze ukta-
dajacy sie w kadrze. To trudne i niesforne les-
ne ,,meble”. Przy fotografowaniu grup trzeba
cierpliwie szukac ,,dobrze utozonych”, inaczej
uzyskamy tylko kiepska rejestracje obecnosci
rosliny. Przy zadnych zdjeciach przyrodniczych
kompozycja geometryczna nie jest tak wazna
jak tutaj, podobnie jak powiazanie jej z gle-
big ostrosci.

Nie tylko kwiat

Pamigtajmy, ze rosliny nie tylko kwitna.
Nawet w wypadku gatunkow czarujgcych nas
wyjatkowej urody kwiatami warto przypatrzec
si¢ innym fazom ich rozwoju — pgkom, zawigz-
kom owocow i samym owocom, wreszcie lis-
ciom.

Barwne liscie

Liscie niektorych roslin przebarwiaja sie do
tego stopnia efektownie, ze stwarzajg konku-
rencje dla kwitngcych wiosng kwiatow. Naj-
lepszy przyktad: konwalia majowa, ale w przy-
braniu... wrzesniowym.



Kwiaty drzew

Oczarowani roslinami runa nie zapomi-
najmy o kwiatach drzew. W duzym zblizeniu
wygladajg naprawde niezwykle. Nie ma u nas
drzew, ktore nie kwitlyby efektownie, ale uro-
de kwiatow wida¢ dopiero w zblizeniu. Kwit-
nieniem kasztanowcow czy lip zachwycajg sie
wszyscy, ale kto nie obejrzat z bliska kwiato-
stanow Swierka czy modrzewia, niech mocno
zaluje. To wymarzony temat dla barwnej fo-
tografii makro.

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

v/ Najlepszym narzedziem do fotografii makro jest obiektyw makro.
Pierscienie, soczewki nasadkowe, mieszki, pierscien odwrotnego
mocowania to raczej potsrodki.

v/ Dobrym narzedziem dla poczatkujacych jest dtugoogniskowy zoom
z funkcjg makro.

v Do fotografowania niewielkich obiektow, takich jak kwiaty czy
grzyby, dobrze wykorzystac obiektywy standardowe, szerokokatne
i teleobiektywy, bo rowniez one, bez dodatkéw do fotografii
makro, pozwalajg uzyskac efektowne zdjecia.

v/ Warto rozejrzec si¢ za naturalnym atelier makro, gdzie na
niewielkiej przestrzeni spotkamy wiele form i drobnych przejawow
zycia. Matle rozmiary obiektow moga nas w ten spos6b uwolni¢ od
wedrowania ze sprzetem — duzo dzieje sie na miejscu.

v Najlepiej korzysta¢ zawsze z naturalnego Swiatta — flesz
to ostatecznosc.
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Kwiaty drzew
bywajg efektowne,
a te dwa
kwiatostany

jodty przy okazji
dobrze ilustrujg
kompozycyjng

P zasade dwajki
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CO WOLNO

Byt czas, kiedy w naszym kraju w r6znych miejscach wisiaty tabliczki
z przekreslonym na czerwono rysunkiem aparatu. Oznaczaty zakaz fo-
tografowania, ale nie byto ich w lasach. Tu nigdy nie istnial i nie istnieje
zakaz fotografowania. Jezeli czegos nie wolno fotografowacé, to wynika to
z przepisOw ochrony przyrody. Lesne zakazy, pochodzace od gospodarza
lasow, nie dotycza samego fotografowania, lecz co najwyzej wstepu i jako
takie sg dla nas bardzo wazne. Nadlesniczy moze na przyktad zakazac na
jakis czas wstepu do lasu, gdy:

istnieje powazne zagrozenie pozarem lub inne niebezpieczenstwo;

wykonywane sg prace lesne, takie jak Scinka i zrywka drzew, opryski

chemiczne lasow itp.;

dany las jest ostoja zwierzyny.

Na stale zakazem wstepu, nie tylko fotografow przyrody, objete s3 mtod-
niki, w ktorych drzewa majg do 4 metrow wysokosci. Wjazd do lasu jest
mozliwy tylko po drogach publicznych, a po innych - jezeli sg oznakowane
drogowskazami. Post6j — tylko w miejscach wyznaczonych. Zasady te dotycza
nie tylko samochodow i motocykli, ale tez quadow. Nie obejmuja rowerow.

Zakaz wstepu ze wzgledu na ochrone przyrody obowigzuje:

na terenie rezerwatow przyrody poza wyznaczonymi szlakami;

do stref ochronnych, wyznaczanych wokot ostoi chronionych gatunkow

zwierzat, roslin i grzybow otaczanych tak zwang ochrong strefowa.

Strefy te s3 wytyczane gtownie wokol miejsc gniazdowania rzadkich,

duzych ptakow, ale tez na przyktad wokot matecznikow wilkow.

Mowimy caly czas o lasach w zarzadzie Panstwowego Gospodarstwa Les-
nego Lasy Panstwowe. W parkach narodowych obowigzujg odrebne przepisy.
Wstep do nich jest w roznym stopniu ograniczony, na przyktad przez koniecz-
nos¢ wykupienia biletu. Poruszanie si¢ dozwolone jest tylko po wyznaczonych
szlakach. Swobodnie mozna wykonywac zdjecia pamigtkowe, turystyczne,
ale dokonywanie powazniejszych sesji, na przyktad fotografowania dzikich
zwierzat z ukrycia, wymaga zezwolenia dyrektora parku i przewaznie jest plat-
ne. Nie ma natomiast tego rodzaju ograniczen w parkach krajobrazowych.
O prawie wstepu czy jego zakazie, tak jak na terenie wszystkich innych lasow
znajdujacych sie w administracji PGL LP, decyduje konkretny nadlesniczy.
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Moglismy jedynie
zrobic zdjecie...

W lesie czestszy
od zakazu
jest... nakaz
fotografowania
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Przepisy dotyczace zachowania si¢ na tere-
nie Lasow Panstwowych mowia, ze nie wolno
ploszy¢ zwierzat, chwytaé ich, wyciagac pisklat
z gniazd, rozkopywac nor i mrowisk. Nie zaka-
zuj3 ani nie ograniczajg prawa do fotografowa-
nia, o ile nie towarzyszy robieniu zdje¢ ktoras
z wymienionych czynnosci. Dodajmy od siebie,
ze zdjecia z siedzacymi rzadkiem, wydobytymi
z gniazda ptasimi podlotami czy z mtodymi ssa-
kami, wygrzebanymi z nory lub w jakis sposob
pojmanymi, razg sztucznoscig, a w kregach fo-
tografow przyrody uchodza za kompromitujgce
autora. Dzis, przy technice pozwalajacej zdoby-
wac zdjecia zwierzat bez tego typu ingerencji, nie
sposob patrzec na nie przychylnym okiem.

Jedyny przepis mowigcy o zakazie fotogra-
fowania zwierzat wynika z Rozporzadzenia
Ministra Srodowiska z dnia 12 pazdziernika
2011 r. w sprawie ochrony gatunkowej zwie-
rzat (Dz. U. Nr 237, poz. 1419):

»W stosunku do zwierzat nalezagcych do
gatunkow dziko wystepujacych (...) wprowa-
dza sie nastepujgce zakazy (...): 15) fotogra-
fowania, filmowania i obserwacji, mogacych
powodowac ploszenie lub niepokojenie zwie-
rzat, przy ktorych nazwach w zataczniku nr 1
do rozporzadzenia zamieszczono znak (1)”.

Pod wspomnianym znakiem (1) widnie-
ja juz tylko stosunkowo nieliczne, starannie
wybrane gatunki. Sposrod interesujgcych nas
zwierzat zwigzanych z lasem znalazty sie tu:
z gadow — zotw blotny, z ptakéw — bocian
czarny, wszystkie gatunki ptakow drapieznych
z rzedow jastrzebiowych, sokotowych i rybo-
lowow, cietrzew i gluszec, brodziec samotny,
wszystkie gatunki sow, zimorodek, kraska,



dzieciot trojpalczasty, ze ssakow — wszystkie
gatunki ryjowek i nietoperzy, wilk, rys, zbik
i niedZzwiedz brunatny.

Dodajmy, ze przepis ten ma moc, gdy nasze
dziatanie stanowi czyn umyslny. Ale nie chodzi
tu jedynie o celowe, niejako ztosliwe ptoszenie
czy niepokojenie, lecz takze o podejmowanie
innych dziatan ze Swiadomoscia, ze prawie na
pewno wywolajg one sptoszenie lub niepokoj
wsrod zwierzat. W tej kwestii przy fotografo-
waniu rzadko mamy pewnos¢, a zatem jeste-
smy o krok od tamania prawa. Ten fakt sktania
fotografujacych, ktorzy nie maja zwykle ztych
zamiaréw wobec istot zywych, do wzmoze-
nia czujnosci, co coraz czesciej znajduje wy-
raz w wewnetrznych kodeksach etycznych
stowarzyszen fotografow przyrody. Ogolnie
rzecz biorac, ogladajacy i oceniajacy zdjecia,
w tym jurorzy konkursow, sg coraz bardziej
wyczuleni na wszelkie objawy nieostroznego
czy wrecz brutalnego traktowania bohaterow
zdjec. Wykrywajac je, eliminuja takie zdjecia
z gry. Pewnego rodzaju furtkg dla fotografuja-
cych jest skupienie uwagi na gatunkach nieob-
jetych ochrong lub townych, ale ich ptoszenie
czy niepokojenie takze odcisnie swoje pigtno
na zdjeciach, sprawiajac, ze beda zle widziane,
choc ich powstawaniu nie towarzyszyto tama-
nie czy naginanie prawa.

Co uzgadniaé
Sam fakt wchodzenia do lasu z aparatem

i robienia zdje¢ nie wymaga uzgadniania z kim-
kolwiek, ale jezeli ma to charakter dlugofalowe;j

akgji, potaczonej z wieloma ingerencjami w les-
ny porzadek rzeczy, to powinien o tym wiedziec
gospodarz lasu, czyli nadlesniczy. W szczegol-
nosci uzgodni¢ trzeba:

tworzenie jakichkolwiek urzadzen czy bu-

dowli — ambon, czatowni, ziemianek;

urzadzanie karmisk i necisk;

wabienie zwierzat gtosem;

wspinanie si¢ na drzewa itp.

Na te czynnosci nie wydaje sie formalnych
zezwolen. Wiemy z praktyki, ze na ogot lesnicy
sa przychylni fotografom przyrody i na wiele
takich zabiegow zezwalaja, chcg miec jednak
wiedze, co dzieje sie pod zielonym okapem
podleglego im gospodarstwa.

Zezwolenia

O formalne zezwolenie na wjazd na lesne
drogi, niebedace drogami publicznymi, nalezy
wystepowac do nadlesniczego. On tez moze
wyjatkowo zezwoli¢ na wstep tam, gdzie jest
on czasowo niedozwolony. Dotyczy to row-
niez lasow polozonych w obszarze parkow
krajobrazowych, stref chronionego krajobrazu
i obszaréw Natura 2000. Dyrektorzy parkow
krajobrazowych nie wydajg takich zezwolen
- lezy to wylacznie w gestii nadlesniczych go-
spodarujacych na terenach objetych granica-
mi parku.

Natomiast zgode na wstep do rezerwatu
znajdujacego sie w granicach nadlesnictwa wy-
daje nie nadlesniczy, ale wylgcznie regionalny
dyrektor ochrony srodowiska. On tez wyda-
je zgode na wkraczanie do stref ochronnych,
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m.in. wokol miejsc rozmnazania sie gatunkow
objetych ochrong strefowg. Z kolei dyrektor
parku narodowego wydaje zgode na wstep do
stref ochrony Scistej w parkach narodowych.

Lesnik — nasz opiekun

Kazdy las ma dzisiaj gospodarza. Moze
to by¢: prywatny wtasciciel, gmina, lub park
narodowy, ale wiekszos¢ lasow, bo az 78%,
znajduje si¢ jednak w rekach PGL Lasy Pan-
stwowe. Na danym obszarze gospodarzem jest
nadlesnictwo i stojacy na jego czele szef — nad-
lesniczy. Ale fotograf na co dzien bedzie sie
spotykat w terenie z innymi lesnikami — z lesni-
czymi i podlegtymi im podlesniczymi. Naszym
opiekunem i doradcg powinien by¢ lesniczy.
Bedzie nam pomocny jako:

Informator

Od niego dowiemy sig, gdzie i co wolno
robic, gdzie nie powinnismy sie pojawiac, gdzie
nam co$ grozi i kiedy. Dowiemy si¢ na przy-
ktad, gdzie i kiedy bedg sie odbywac polowa-
nia. Dla fotografa, kryjacego sie¢ w gaszczach
lub naturalnych czatowniach, mogg one by¢
wrecz niebezpieczne. Nikt tez lepiej nie wie jak
lesniczy, gdzie czaja sie rozne inne niebezpie-
czenstwa — spadajace suche konary, zagradza-
jace drogi mokradta, roje owadow, gdzie tatwo
mozna zabladzic.

Przewodnik

Po pierwsze, lesniczy zorientuje nas w lesnej
komunikacji — gdzie i$¢, gdzie nie iS¢, jak trafi¢
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w wybrane miejsce, jaki jest stan drogi. Wska-
ze obszary i obiekty o szczeg6lnych walorach.
Jednoczesnie zapozna z kalendarzem waznych
dla nas zdarzen w przyrodzie. Lesniczowie
zawsze naprowadzali autorow tej ksigzki do
miejsc, gdzie przez krotki czas, ale bujnie za-
kwitajg efektowne tany roslin runa. Lesniczy,
wspomagany odpowiednig mapg, poda nam
numery oddziatow, gdzie znajdujg si¢ interesu-
jace nas obiekty. Pomoze odnalez¢ szlaki zwie-
rzyny, wskaze miejsca, gdzie si¢ na nig najlepiej
zasadzi¢ bez szkody dla niej i dla nas. Dzigki
lesniczemu poznamy innych pracujgcych w lesie
ludzi, chocby naukowcow czy drwali.

Doradca w sprawach bytowych

Wazne dla tych, ktorzy chcg w lesie od-
by¢ dtuzsze sesje. Od lesniczego dowiemy sie,
gdzie mozemy kwaterowac (albo tez dostanie-
my kwatere w lesniczowce lub innym budynku
lesnym), gdzie i jak najlatwiej zaopatrywac sie
w niezbedne artykuty, gdzie naprawimy samo-
chéd lub inny sprzet, ktory odmowit nam po-
stuszenstwa. Krotko mowiac, lesniczy pomoze
nam sie zagospodarowac.

Towarzysz towow

Wielu lesnikow chetnie fotografuje. Nie-
ktorzy zrobili z tego nieledwie drugi zawod.
Gdyby bylo inaczej, nie powstalby obszerny
album ,Lesnicy fotografujg”, zawierajacy
kilkaset barwnych obrazow, ukazujacych les-
ny krajobraz i przyrode. Mozna mieé wigc
z lesniczego towarzysza bezkrwawych lowow,
a praktyka uczy, ze wszyscy, ktorzy jakis czas
fotografuja samotnie, szybko zaczynajg takich



towarzyszy poszukiwac. Jezeli nawet sam go-
spodarz lasu nie fotografuje, to kontakt z kims
fotografujacym jest dla niego ciekawym uroz-
maiceniem zycia zawodowego. Znamy zresz-
tg lesnikow, ktorzy stali sie fotografami pod
wplywem... fotografow odwiedzajacych ich
lesne gospodarstwo. Fotografie lesng i lesni-
ctwo wiele zresztg laczy.

Lesnik jest z racji swojego zajecia i Srodo-
wiska, w ktorym pracuje, takze przyrodnikiem.
Ale jako doradca i towarzysz przyrodniczej

przygody bedzie dla nas najbardziej cenny nie
z tego jednak powodu, lecz dlatego ze — po
pierwsze — jest praktykiem, a po drugie — ko-
rzysta z dobr natury w taki sposob, by je od-
nowié. Uzytkowanie i odnawianie sg ze sobg
w tej profesji tak silnie zwigzane, ze wbrew
pozorom nie istniejg bez siebie w mentalnosci
ludzi lasu. Z tego wzgledu lesnik moze odegrac
wzgledem fotografa wazng role edukacyjna.
Fotograf to takze praktyk. I takze eksploatuje
dobra natury.

CO Z TEGO DLA NAS WYNIKA

swobodnie przebywac.

skierowac obiektyw.

je za szybg pojazdu.

v/ Nim na dobre zaczniemy fotografowac, poznajmy zapisy prawne
dotyczace tego, co fotografowi wolno, czego nie i gdzie mozemy

v W szczegolnosci zorientujmy sie, czy i jakie przepisy ochronne
obejmuja poszczegolne gatunki zwierzat, ku ktorym chcemy

v/ Warto miec zaprzyjaznionych lesnikow. Ci, ktorzy takie przyjaznie
nawigzali, maja lepszy fotograficzny ,,pokot”.

v Jezeli uzyskales zezwolenie, zawsze miej je przy sobie. Jesli dotyczy
ono wjazdu samochodem, zawsze — oddalajac sie do lasu — zostawiaj
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LAS W ARCHIWUM

Co dalej ze zdjeciem? To zalezy od zdje-
cia. A ono z kolei — od podejscia fotografa do
lesnych tematow, od zatozonych celow. One
decyduja, czy zdjecie bedziemy archiwizowac,
przepisywac na inne pliki, przeksztatcac czy
tylko ulepszaé. Mozna sobie powstajace w le-
sie zdjecia wyobrazi¢ w kilku rolach. Oto naj-
czestsze:

Dokument

Rejestruje fakty i wlasnosci. Ma odpowie-
dzie¢ na pytanie ,,co?”, w mniejszym stopniu
- ,jak?”. Nie liczg sie walory estetyczne; tech-
nika ma stuzy¢ wylgcznie starannemu i czy-
telnemu udokumentowaniu faktu — wygladu
czego$ lub przebiegu zdarzenia. Na ogot nie
wystarcza sam obraz, trzeba go uzupehic opi-
sem stownym, liczbowym.

Tlustracja

To zdjecie pogladowe, przekazujace wie-
dze o tym, jak co$ wyglada badz przebiega.
Nie stanowi dowodu, raczej objasnienie. Ma
przemowic¢ do wyobrazni, dobrze wydobyc¢ ce-
chy tego, co sfotografowalismy. I wystarczy,
by tylko temu stuzyly jego walory techniczne
i estetyczne.

Impresja

Zdjecie oddajace klimat. Mozna by okre-
slenie ,,impresja” zastgpi¢ ogodlniejszym —
»obraz”, czyli zdjecie, w ktorym na pierw-
sze miejsce wysuwaja sie walory estetyczne.
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W bardziej realistycznej wersji bedg to walory
estetyczne samego sfotografowanego obiektu,
na przyktad piekno kwiatu czy $nieznej aury,
w bardziej artystycznej — walory samego spoj-
rzenia fotografa. W fotografii lasu oba te po-
dejscia razem wziete prowadza do szczegolnie
wartosciowych obrazow.

Trofeum

Upolowanie aparatem czegos niezwykle-
go — rzadkiego gatunku istoty zywej, rzadkiej
sytuacji, w skrajnym przypadku jakiegos ka-
taklizmu — w taki sposob, by powstaty obraz
robil na patrzacym silne wrazenie, a nie tylko
beznamietnie rejestrowat to, co zaszlo.

Rzetelny dokument nie powinien by¢
przeksztalcany. Podobnie jak fotograficzne
trofeum, jezeli zalezy nam na jego autenty-
zmie. Natomiast zdjecie ilustracyjne mozna
podda¢ pewnym ,,zabiegom naprawczym”,
o ile sprowadzaja si¢ one do uzyskania wiek-
szej klarownosci obrazu, czynig go bardziej
komunikatywnym, i pod warunkiem ze nie
przestanie on mijac sie z prawda. Zdjecie
impresyjne, o walorach dzieta plastycznego,
nie jest objete zadnym tego rodzaju zastrze-
zeniem. Dobrze jednak, gdy stanowigc piek-
ny obraz, nie odbiega zbytnio od przyrodni-
Czej rzeczywistosci.

Jak pomoc lesnym zdje¢ciom
I czy w ogole pomagac? W wypadku zdjec

impresyjnych wszystko jest kwestig inwencji
i dyktowanych przez nig zamierzen. Mozna
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wigc takie zdjecia rownie dobrze poprawiaé
(wedle poczucia estetyki jednych), czy psuc
(wedle innych), dowolnie przeksztatcad, taczyc
z innymi. Skupimy sie tu tylko na obrazach,
ktorym przy fotografowaniu czegos zabrakto.

Jezeli fotografowaliSmy obraz w plikach
JPEG - to zrobi¢ mozemy niewiele, jezeli w pli-
kach RAW - do czego zachecamy kazdego, kto
fotografie zarowno w jej wymiarze dokumen-
talnym, jak i estetycznym traktuje w miare
powaznie — to mozna zrobic sporo.

Zdjecia psujemy do spotki z przyroda. Bo
to ona zaoferowala kiepskie Swiatto, a my tego
W wystarczajacym stopniu nie wzieliSmy pod
uwage przy fotografowaniu. Bo zywy obiekt
byt zbyt ruchliwy, nie zdazyliSmy wiec z ostros-
cig. Bo naturalny kolor tta byl oku niemity...
Co zatem poprawiamy?

Ostrosc

To cecha intuicyjnie niby oczywista, ale
bedgca w istocie czym$ dos¢ dyskusyjnym
i wzglednym. Ta okolicznos¢ stwarza szanse
na poprawienie na komputerze ostrosci zdjecia,
a raczej stworzenie wrazenia, ze jest bardziej
ostre niz w rzeczywistosci. Program kompute-
rowy, biorac sie do wyostrzania, wyszukuje s3-
siadujgce ze sobg w obrazie piksele jasne i ciem-
ne na granicy motywoOw, a nastgpnie ciemne
przyciemnia, a jasne rozjasnia. Inaczej mowigc,
zwieksza kontrast na granicy plam, co wzmac-
nia u patrzacego wrazenie ostrosci obrazu. Ale
tak naprawde nieostrosci powstalej na skutek
jej ztego ustawienia obiektywem albo poru-
szenia nie eliminuje. Na zdjeciu z waznym dla
nas motywem znajdujgcym si¢ poza ostroscig



program bedzie wyostrzal to, co jest ostre,
a nieostre pozostawi nieostrym. Tam, gdzie na
skutek nieostrosci (a takze z powodu zbyt ma-
tego kontrastu) nie ma wyraznych krawedzi,
program — nie wiedzac, czego sie¢ w takim wy-
padku uchwyci¢ — niczego nam nie wyostrzy.

Niemniej trzeba przyznad, ze ta swoista gra
pozoréw, jaka jest wyostrzanie, odnosi jednak
skutek. Jesli tylko zdjecie nie jest zbyt mocno po-
wiekszane, po tej operacji wydaje si¢ ostrzejsze.

Wiele aparatow dysponuje funkcjg au-
tomatycznego wyostrzania. Nie radzimy jej
zbytnio ufaé. Jezeli juz zdecydowaliSmy sie
pracowac na plikach RAW, lepiej zabiegi wy-
ostrzajace zostawié programowi edycyjnemu.
Za jego pomocg mozemy zdziataé wiecej. Efekt
wyostrzania w aparacie bedzie nieodwracalny,
a tak mamy jeszcze przynajmniej szanse przyj-
rzec sie zdjeciu i podjaé decyzje — wyostrzac czy
moze jednak nie.

Sprawa ostrosci staje na ostrzu noza przy
fotografowaniu obiektow ruchliwych, szybko
uciekajacych z glebi ostrosci — przede wszyst-
kim zwierzat. Ustawienie ostrosci w takich
sytuacjach, zwtaszcza przy slabym swietle,
jest do tego stopnia trudne, ze nie jesteSmy
w stanie unikng¢ drobnych btedéw. Proby ich
naprawienia czy tylko zamaskowania w pro-
cesie edycyjnym s3 wiec usprawiedliwione.
Ale w innych sytuacjach, gdy mamy czas na
rozwazne ustawienie ostrosci, powinnismy
starannie wykonywac te czynnosé, wybierajac
na przyktad kilka réznych punktow, na kto-
re ostrzymy (zrobi¢ kilka zdje¢ z nieco innym
nastawieniem). Stowem — trzeba fotografowac
ostro, nie liczac na komputer.

Ekspozycja

Zdje¢ gteboko niedoswietlonych lub skraj-
nie przeswietlonych nie da si¢ uratowac. Jezeli
zdjecie jest z jakichs wzgledow bezcenne, ale
przez fatalng pomyltke gleboko niedoswietlo-
ne, mozna z niego jakis obraz uzyskad, ale zlej
jakosci, mowiac jezykiem zargonowym — bar-
dzo zaszumiony. Natomiast bledy w granicach
+ 2-3 EV dajg si¢ naprawic przy opracowy-
waniu pliku RAW. Histogram zdjecia powie
nam, czy caly zakres oSwietlenia przy wyko-
nywaniu zdjecia zmiescit si¢ w granicach wy-
dolnosci rejestrowania przez matryce, ktora
mamy w aparacie.

Kolor

Rzadko kiedy jestesmy z koloru zadowo-
leni w petni, ale jego balans tatwo poprawic
suwakiem w programie. Ta mozliwos¢ spra-
wia, ze nie za bardzo musimy przejmowac si¢
balansem koloru w trakcie fotografowania.
Zresztg wlasnie ocena kolorow jest nad wyraz
subiektywna, nie spos6b wymieni¢ czynnikow,
ktore wplywaja na nig podczas fotografowa-
nia w plenerze. Na komputerze zas kolor be-
dzie rozny w zaleznosci od monitora, oswietle-
nia pokoju, w ktérym opracowujemy zdjecia,
i wielu pomniejszych czynnikow. Rowniez
kolory na zdjeciu gotowym, wrecz wydruko-
wanym, bedg si¢ bardzo réznie prezentowaty
w zaleznosci od charakteru oswietlenia przy
ich ogladaniu. A to zalezy od bliskosci okna,
pogody, kolorystyki Scian, mebli... W sumie
przy opracowaniu kolorystycznym zdjec je-
steSmy skazani na znaczny subiektywizm. Nie
szkodzi. Oddawanie lesnych klimatow jest

173



Z dwach lasow
jeden,
ale czy lepszy?
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sprawg na tyle indywidualng, ze nie mamy
potrzeby trzymac sie standardéw, wyrazanych
liczbami na skali temperatury barwowej. Ta-
kie standardy obowigzuja czasem w fotogra-
fii technicznej, katalogowej, reklamowej, ale
trudno znalez¢ dla nich miejsce w fotografii
kaprysnej i zaskakujacej nas réznymi odcie-
niami barw natury.

Kompozycja

Tu jest wielkie pole do popisu, byle z popi-
sami nie przesadzic. Mozna oczywiscie zmie-
ni¢ ksztatt kadru, wyprostowac horyzont.
Przy tym ostatnim zabiegu moze si¢ okazac,
ze musimy odcig¢ jaki§ kompozycyjnie cenny
fragment, w wyniku czego po przeciwnej stro-
ny zostanie nam biaty r6g. Albo chcemy zmie-
nic¢ potozenie glownego motywu w kadrze,
na przyktad przesungC z centrum znacznie
w bok. W takim wypadku moze si¢ zdarzyc,
ze po stronie, z ktorej motyw przesuwalismy,
w nowej wersji kadru zabraknie tta. Trzeba je
wtedy ,,domalowac”, co jest mozliwe, jezeli
tlo na calym zdjeciu jest rowne, we wszystkich
fragmentach prawie powtarzalne; w kazdym
innym wypadku takie domalowywanie jest
benedyktynskg praca, a efekt i tak nie zawsze
bywa zadowalajacy. Wielu grafikow doszto
w takich zabiegach do mistrzostwa potrzeb-
nego im w pracy, na przyktad w opracowywa-
niu materialow reklamowych. Nie ma chyba
potrzeby, by fotografowie przyrody za wszel-
kg cene szli w ich slady. Bo w fotografii wcigz
bardzo liczy sie autentyzm przekazu, nawet
w jej bardzo malarskich czy graficznych od-
mianach.



Komputerowe programy graficzne stwa-
rzajg oczywiscie ogromne mozliwosci upra-
wiania ,cyfrowego malarstwa”. Kto dtuzej
bedzie fotografowal las, ten sie przekona,
jak czesto — nie moggc znalez¢ odpowiednio
zgrabnego kompozycyjnie fragmentu lasu,
marzymy o tym, by w odpowiednich dla do-
petnienia kompozycji miejscach wyrosty do-
datkowe drzewa czy kwiaty. Na komputerze
mogg naprawde wyrosngc i to stanowi niewat-
pliwg pokuse dla ludzi z aparatami, utrudzo-
nymi nieraz daremnym szukaniem idealnych
pod wzgledem kompozycji motywow, walcza-
cymi z roznego rodzaju optycznym $mieciem
iz chaosem, by zdjawszy pyche z serca, doma-
lowac to i owo. Mozna i w takim malowaniu
staé sie mistrzem, ale tworzac w ten sposob
realistyczne z wygladu obrazy, dokonujemy
jednak czegos w rodzaju falszerstwa. Zakon-
czymy wiec nasze rozwazania na ten temat
apelem, ktory jest kolejnym przykazaniem
fotografa przyrody.

Nie sadz lasu w komputerze!

Archiwum lesnych zdjec

Dozylismy czasow, gdy archiwizowanie
zdjec jest prawie tak samo wazng czynnoscia
jak ich robienie. Wigze si¢ to z potrzeba jak naj-
szybszego udostepniania zdjec, a z drugiej stro-
ny — ich wrecz masowym powstawaniem. To
wszystko za sprawg powszechnej digitalizacji

fotografii — wszechobecnosci fotografii cyfro-
wej i Internetu. Z wlasnego doswiadczenia
mozemy powiedziec, ze dzis w lesie wyko-
nujemy na no$niku cyfrowym dziennie tyle
zdjeé, ile dawniej na nosniku analogowym
w miesigc. Albo i wigcej. To pewien luksus,
ale tez obcigzenie i koniecznos$¢ orientowania
sie w tym nowym zdjeciowym bogactwie. Od-
czuja to zwlaszcza ci, ktorzy uprawiaja w le-
sie bezkrwawe tfowy na zwierzeta, korzystajac
z wielokrotnego trybu pracy migawki, inaczej
mowigc — ,,strzelaja” seriami.
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Surowy
wnegatyw” RAW
i obraz

po jego cyfrowym
wywolaniu

bez stosowania
jakichkolwiek
dodatkowych
efektow
pochodzgcych

od komputera.
Trzeba przyznad,
Ze ow ,negatyw”
na oko wyglgda...
negatywnie



Gdzie przechowac

Zdjecia przenosimy z aparatu do kompu-
tera za pomocg kabla USB lub czytnika kart
pamieci. Czes¢ nieudanych obrazow kasujemy.
A co z resztg? Fotograf, traktujgcy powaznie
swoje prace i pragnacy zapewnic¢ im dluga zy-
wotnos¢, jesli nie nieSmiertelnos¢, powinien
zaopatrzy¢ sie w twarde dyski zewnetrzne.
I ze wzgledu na owo powazne traktowanie
przechowywacé swoje prace w wersji RAW.
Przepisanie ich na pliki JPEG i TIFF — potrzeb-
ne, wrecz niezbedne dla wygody przesytania,
umieszczania w sieci i publikowania — nie
powinno usprawiedliwiac niszczenia zapisu
RAW. To nasz podstawowy ,,cyfrowy nega-
tyw”, z ktorego za kazdym razem mozemy wy-
czarowaé nowe cuda, bez strat dla zapisanej
w RAW wyijsciowej wersji. Oczywiscie, siega-
nie do zarchiwizowanych tam ciezkich plikow
RAW bedzie wymagato czasu — trzeba zdjecia,
ktore chcemy poddaé obrébce i przerobkom,
przegra¢ z powrotem na komputer. Ale na
dyskach sg one nieledwie niesmiertelne, pod
warunkiem ze bedg zapisane podwdjnie, czyli
na dwoch dyskach umieszczonych w dwoch
roznych miejscach, co powinno by¢ zelazna
zasadg szanujacego swoj dorobek fotografa.

Ocena i selekcja
To konieczne kroki, nie wszystko bowiem
z catej masy naswietlonych uje¢ warto zarchi-
wizowaé. Ocena zdjec i ich selekcja rozktadajg
sie w fotografii na kilka etapow.
Pierwszy krok — ekran LCD. Poniewaz
fotografia cyfrowa otworzyla mozliwos¢
natychmiastowego obejrzenia tego, co
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zarejestrowalisSmy, wiele osob ulegto tej
magii i zaczelo traktowaé z przesadnym
zaufaniem. Ogladanie zdje¢ w terenie jest
jednak tylko zabiegiem pomocniczym, po-
zwalajacym jedynie stwierdzic, czy obraz
w ogole si¢ zapisat i czy nie ma na nim cze-
gos razgcego — skrajnej, powstajacej przez
omyltke nieostrosci czy przeswietlenia, nie-
spodziewanych obcych motywow. Wresz-
cie jest sprawdzianem, czy sprzet dziata
poprawnie. Ale ogladajac obraz w terenie,
na ekraniku, nie jesteSmy w stanie dokonac
jego nalezytej oceny technicznej. Poza tym
czeste ogladanie meczy nam wzrok i zu-
zywa baterie. Z tych to wzgledow z kaso-
waniem zdecydowanie nietrafionych ujec
lepiej poczekac na...

Drugi krok — przeglad zdje¢ w kompute-
rze. Po zgraniu obrazkéw na dysk moze-
my juz zdecydowac, co sie nie udato. Przy
dziesigtkach naswietlonych zdjec¢ decyzja,
czy co$ odrzucié, wymaga rozwagi i do-
Swiadczenia. (pamigtajmy na przyktad, ze
w wersji RAW zdjecie wydaje sie czesto
nieostre). Przede wszystkim warto pozby¢
sie nadmiaru uje¢ bardzo podobnych,
powstatych w wyniku wykorzystywania
wielokrotnego trybu pracy migawki albo
stosowania bracketingu, o ile te zabiegi
nie przyniosty samych uje¢ wyjatkowych,
co sie przy odrobinie szczescia zdarza. Ten
etap jest przy intensywnym fotografowa-
niu czasochtonny, niektérzy twierdza, ze
jeden dzien fotografowania oznacza jeden
dzien zgrywania, przegladania i czyszcze-
nia ,,pokotu” z wizualnych odpadow. Jezeli



nasz aparat ma pojemng matryce, to samo
przegrywanie na komputer cigzkich plikow
sporo trwa.

Trzeci krok — wywotlywanie RAW. Dopiero
tu odbywa sie ostateczna selekcja. I to na
dwoch poziomach. Nie tylko decydujemy,
co skasowad, ale i co zgraé na twardy dysk
i zostawi¢ do wywolania na pdzniej. Ten
etap konczy sie wykonaniem wgladowek
w formacie JPEG, stanowigcych odpo-
wiednik dawnego tworzenia ptacht, czyli
zbiorczych odbitek stykowych z catych wy-
wolanych i pocietych filmow. Bez wykona-
nia wgladowek archiwum nie jest mobilne,
a dzis takim musi by¢, jesli chcemy naszymi
zdjeciami zainteresowaé inne osoby badz
instytucje, na przyktad wydawnictwa.

Rozdzial zdjec
Oznacza to podzielenie zdje¢ wedlug cha-
rakteru lub tematéw. Kluczem do tego podzia-
tu jest cel lub cele, ktorym majg przede wszyst-
kim stuzy¢. Moze to by¢ na przyktad klucz:
administracyjny — w jakim nadlesnictwie,
lesnictwie, oddziale wykonano zdjecia;
geograficzny — w jakiej okolicy kraju, pusz-
czy, krainie fitogeograficznej, przyrodni-
czolesnej;
siedliskowy — jaki typ siedliskowy lasu wid-
nieje na zdjeciach;
gatunkowy — wedlug systematyki roslin
1 zwierzat;
romantyczny — wedlug klimatow poszcze-
golnych zdjec.
Ten ostatni, chociaz subiektywny, tez po-
winien by¢ zaopatrzony w informacj¢ o tym,

co konkretnie dane zdjecie przedstawia. Za-
niedbanie tego przez fotografa specjalizujacego
sie w zdjeciach symbolicznych, felietonowych,
impresyjnych i w zwigzku z tym przekonanego,
ze takie informacje sg zbedne i tylko psujg arty-
styczny smaczek jego zbioru, sprawia, ze zbior
jest mniej uzyteczny, niz powinien, a zalegtosci
na tym polu bedg pdzniej, wraz z pecznieniem
archiwum, nie do odrobienia.

Materiat dzielimy wedtug obranego klucza
tematycznego na katalogi, te na katalogi niz-
szego rzedu.
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Co wynika
z ekraniku?
Niewiele ponad to,

= Ze zdjecie powstalo

Pierwsze oglgdanie
i chwalenie sig
przed kolegg

w lesniczowece



Numerowanie

Kazdy plik z aparatu ma nadany mu tam nu-
mer, my jednak musimy ustali¢ nowa numeracje
na potrzeby archiwum. Numer kazdego zdjecia
musi by¢ niepowtarzalny. Numeracje dobiera
sie oczywiscie wedtug dowolnych kluczy. Nu-
mer powinien by¢ w archiwum polaczony z te-
matem lub tytutem zdjecia. Przy dtugich seriach
tytuly badz nazwy tematow bedg sie nieuchron-
nie powtarzac. Nie ma sensu roznicowac ich na
site, wymyslajac dla takich samych obrazow,
roznigcych sie tylko szczegotami, osobne stowa
w imie finezji, bo poglebi to tylko chaos. Nie-
powtarzalng pozycje gwarantuje plikowi jego
numer. Nie zaszkodzi natomiast dodatkowo
oznakowac, na przyktad gwiazdkami lub krop-
kami, zdjecia, ktore chcemy wyroznic, dajmy na
to najlepsze ujecia w serii.

Opis zdjecia

Podstawowe dane o parametrach wykona-
nia zdjecia, tacznie z datg i godzing, podaje nam
aparat wraz z naswietlonym plikiem w tak zwa-
nym exifie, zawierajacym owe metadane. Do
tych suchych danych powinno sie dodaé: perso-
nalia autora, kontakt, ewentualnie tez kontakt
mailowy lub adres www, oznakowanie statusu
ochrony praw autorskich (licencje). Te wszyst-
kie czynnosci pomogg nam wykonac specjalne
programy, ktore po zainstalowaniu potrafig do
kazdego zdjecia dopisac te samg serie danych
za nacisnigciem jednego klawisza funkcyjnego.

Odszukiwanie
Nic nam dzi$ po zdjeciu, ktorego nie mo-
zemy blyskawicznie odszukaé. Zagwarantujg

to programy do przeglagdania i archiwizacji
zdjed, takie na przyktad jak darmowy Picas-
sa, oferowany przez Google. Porzadkuje on
zdjecia w naszym komputerze, a jednoczesnie
tworzy ich wlasny katalog na serwerze. To
kolejny krok ku zapewnieniu naszym pracom
nieSmiertelnosci. Gdyby nasze dyski zostaty
utracone w jakichs dramatycznych okolicznos-
ciach, dane z nich bedg jeszcze na serwerze, i to
bardzo bezpieczne.

Kt6z nie zna powiedzenia: nie bedzie nas
— bedzie las. Wspolczesny fotograf lasu powi-
nien je zastapi¢ nowa wersjg: nie bedzie nas
- beda za to zdjecia lasu przez nas wykonane,
no i sam las...
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Ciemne drzewa na pierwszym planie sprawiajg wrazenie glebi



Barwy przedwiosennych roztopow. Zdjecie kompozycyjnie

podtrzymywane przez rytmicznie powtarzajgce sig sniezne motywy

na topniejgcym lodzie
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Uroda jodtowego odnowienia wydobytego z mroku Puszczy Jodlowej

przez snop swiatta
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Pierwszy niezamglony plan i drugi we mgle — wrazenie przestrzennosci.

Bér nad Drawg, Pomorze Zachodnie



Zbieznosé linii chmur i koron drzew. Jasny bor w czarnej ramce,

Lasy Janowskie. To zdjecie i poprzednie w Galerii pochodzq z aparatu
analogowego Mamyia 6x4,5 i filmu Velvia 50 ISO. Parametrow
ustawien nie notowano



Lesne miejsce zlotow zurawi. Glowny bobater
prawie w centrum kadru, nie potrzeba mu

z przodu przestrzeni, bo czujemy, ze lgduje.
Skrzydla w zgodzie z przekgtng (300 mm, (2,8,
1/320 s, ISO 400)



Zreczne ujecie jesiennego boru. Czarne

W\ pmie tworzq trapez; ponizej — trzy

P bielsze plamy — drugi trapez zblizony
 do tamtego ksztattem i majgcy wspolng

z nim os symetrii. Dlatego obraz sig

- trzyma. Ilez znaczqg drobiazgi w runie!

SR (70-200 mm, uzyto 70 mm, 22, 1/3 s,

“4 —1 EV, ISO 200, statyw)



Polana — perspektywa powietrzna, rytm postaci, ich naturalnosé
i budzgca mite skojarzenia zgodnosé zajecia — obrazek z klimatem,
a i horyzont tam, gdzie trzeba (300 mm x 1,4, {9, 1/1000 s, ISO 400)




Pastelowe barwy w jesiennej buczynie pomorskiej (70-200 mm, uzyto
78 mm, {32, 1/5 s, ISO 100, statyw)
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Borowikom i innym grzybom dobrze jest zajrzec pod kapelusz z zabiej
perspektywy (100 mm, f8, 1/50 s, -1/3 EV, ISO 250)



N 'J“s R L
1

=
—
- =

2

B o
P t !
2 ;

-

- —

Ruch. Glowa prawie ostra, reszta, lgcznie z tlem, ,maznigte”. Tak
trzeba, ale w lesnym potmroku rzadko w petni si¢ udaje. Biegngcy jelen
musi mieé wigcej przestrzeni przed sobg niz za sobg (70-200 mm, f4,

1/13 s, =2/3 EV, ISO 400)
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Szukaj barw w zimowej szarzyinie, a na pewno znajdziesz (17-40 mm,
uzyto 19 mm, f10, 1/15 s, +1/3 EV, I1SO 320)
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Majowy bor. Chegc tak wydobyé pyszng zielen swiezych jagodnikdéw,
polujmy na chwile lekko pochmurne, najlepiej po deszczu (17—-40 mm,

e

uzyto 40 mm, 13, 1/15 s, ISO 200, statyw)
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Ekran, lustro i rama. A dokladniej — oswietlony las na stoku odbija
Swiatlo, przeglgdajgc si¢ w strumieniu, a galgz z lewej zamyka zgrabnie
catosé (17-40 mm, uzyto 21 mm, 4,5, 1/20 s, -1/3 EV, ISO 400)




PRGBS o P\ T o = o
Modelowe ujecie wiekowego grgdu bez swietlnych szalenstw, ktére nie
licowatyby z dostojenistwem starych drzew (100 mm, f16, 1 s, -1/3 EV,
ISO 250)



Pierwsze tropy jesien stawia na lisciach, zmieniajgc je w barwne mapy
(100 mm, f10, 1/250 s, ISO 400)



Lesny kosmita, krzyzak. Glebia ostrosci na tyle duza, ze czujemy
za nim las, ale jest on na tyle odlegly, ze nie ,zakrzykuje” bohatera
(100 mm, f11, 1/25 s,—-1/3 EV, ISO 200)
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chocéby pasemku zeschtych traw na drodze (300 mm, 13, 1/25 s, +1/3

Prészqgcy snieg pozwala wyrysowac sig liniom, ktére kRomponujg obraz,
EV, ISO 250)
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Teleobiektyw zgrabnie wyjmuje lesne cacka z tta (300 mm x 2, 8,
1/160 s, -1/3 EV, ISO 250)
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1/125 s, -1/3 EV, ISO 400)

Las kryje niezwykle ksztalty, choéby w swiecie grzybow (100 mm, f16,



Urok zblizenia i spojrzenia z innej perspektywy niz zwykle
(100 mm, f13, 1/5 s, —1/3 EV, ISO 250)
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malowany pastelami motyw. W ostrym swietle zmienitby sig
w hatasliwg plgtaning swiatel i cieni (17—-40 mm, uzyto 40 mm, 16,
1/15 s, =2/3 EV, I1SO 400)
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Storice i mgla skomponujg obraz. Tylko pozwdlmy cieniom byc
ciemnymi (70-200 mm, uzyto 70 mm, {14, 1/20 s, -1/3 EV, ISO 250)
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T jok.

Po odwilzy chwycit mréz i dno lasu stalo sig jak ze szkla. Rozproszone
Swiatto pozwala oddaé calg jego barwnosé i gladz (17-40 mm, uzyto
32 mm, f14, 1/13 s, ISO 320)



Mgla osadza szadz; wspdlnie tworzg scenografie dla czworonoznych
modeli — dwajki tosi (500 mm x 1,4, 8, 1/500 s, +1/3 EV, ISO 400)




Las to atelier, gdzie swiatlem zawiaduje przyroda. A my, fotografowie,
musimy z pokorg czekac, by zapalita nam reflektor, gdy chcemy zdobyc
sugestywny portret plochliwego modela (500 mm x 1,4, (5,6, 1/100 s,
—1/3 EV, 1SO 400)



-38 9

N 2]
[52]
©
-
©




